A V Ikonnikov Limba artistică a arhitecturii $ yy> g: dracului Este firesc să presupunem că rezultatul final este proporționalitatea părților și întregul care îndeplineștetoate cerințele pentru opera de arhitectură, limbajul artistic al arhitecturii din Tokyo, K Dezvoltareatectonică a unui nou design Tange Construirea piscinei olimpice este exprimată matematic și, în plus, este posibil să segăsească o anumită expresie matematică universală pentru aceasta O astfel de formulă universală pentru perfecțiune (aînsemnat frumusețea ca o anumită calitate rezultată a unui organism arhitectural format ideal) încercat în trecut - șiîncă încearcă să găsească cheia pentru a dezvălui valoarea estetică a formei arhitecturale Căutarea Legii universale afrumuseții se bazează pe studiul raportului dintre valorile lucrărilor clasice ale arhitecturii trecutului, a căreivaloare estetică nu este îndoială Și într -un astfel de studiu au fost dezvăluite, dacă nu universal, apoi sunt urmăriteîn mod clar în grupuri mari de monumente ale unui anumit timp și o anumită cultură Aceste tipare vă permit să înțelegețio mulțime de modul în care aceste lucrări au fost planificate și efectuate în natură În alte cazuri, aceștia pot dacheia reconstrucției apariției anterioare a părților complet pierdute ale clădirii sau pot da direcția corectă pentru acăuta unele urme ale celor pierduți Cu toate acestea, nu înțelegem secretele frumuseții prin aceste modele și nu artrebui să sperăm în acest fel să creăm „obiectiv” ■ • '' de rezolvare a problemelor estetice ale arhitecturii Am vorbitmai sus, CHG?Pentru evaluarea estetică, nu sunt importante raporturi reale, obiective ale valorilor operei dearhitectură, dar acele relații pe care le percepem cu aparatul nostru perceptiv Prin urmare, proporțiile spațiului șimasa a de părți ale clădirii în expresia lor matematică dezvăluie modelelor americane, incluse doar indirect în ceaestetică reală Cunoașterea matematică pentru antici era inseparabilă de reprezentări religioase și simboluricosmogonice Numerele și direcțiile definite geometric ar putea, pe lângă informațiile directe, să poarte anumitesemnificații magice, să contacteze unele credințe și idei iraționale Prezentarea valorilor formei structurii la anumiterelații, care, împreună cu numărul valorii pe care numărul a fost înzestrat, a fost în ochii anticilor este inseparabilăchiar din funcția structurii Pare îndoielnic că a fost „funcțional” care au fost proporțiile valorilor detectate înpiramidele din Egipt Atitudinea față de Grecia antică, moștenită în mare parte din Orientul antic, a devenit maicomplexă și mai flexibilă Nu a putut decât să obțină o întruchipare sub formă de temple Modelele matematice incluse încunoștințele secrete, care a fost subordonată arhitecturii de cult, nu au ajuns la noi;Este posibil să nu primeascădeloc fixare scrisă Complexitatea lor este astfel încât acestea nu sunt dezvăluite fără ambiguitate atunci cândanalizează obiectele Ritualurile magice, care au însoțit începutul construcției, au fost combinate cu tehnicile deîncălcare a planului structurii la locul alocat pentru aceasta Studiile realizate de B Rybakov, K Afanasyev și I Shevelev au arătat o relație indubitabilă între proporțiile vechilor clădiri rusești și antice și arhitectularhitectului, metoda de lucru folosită în determinarea dimensiunilor exacte ale structurii Metodele geometrice pentrustabilirea proporționalității elementelor clădirii au fost pentru arhitecții antichității și Evul Mediu o condițienecesară pentru construcție Mărimea fiecărei părți a construcției a fost stabilită prin raportul cu dimensiunile altorpărți Pentru original, s -a luat dimensiunea unei părți, ceea ce a avut o importanță deosebită pentru structura înansamblu Cel mai simplu caz a fost o repetare a acestei dimensiuni, un anumit număr de ori - o atitudine multiplăsimplă În alte cazuri, proporționalitatea a fost determinată prin construcții geometrice, care s -au bazat pe valoriasociate cu elementul inițial În relațiile de relații, a dezvoltat și experiența de a căuta de nenumărate secțiuni deelemente Proporționalitatea consacrată a părților a urmat din cerințele puterii și ideilor despre durabil A fost fixatîn ea Dimensiunile adecvate ale elementelor structurale găsite de o experiență lungă (cum ar fi, de exemplu, proporțiile decoloane de piatră și dependența lor de intervalul grinzilor de piatră pe care le purtau) În cele din urmă, sistemul decomparație a inclus câteva elemente de conștientizare artistică a unității operei de arhitectură, deși era în sine unsistem de producție și, uneori, în același timp simbolic, dar nu artistic și estetic O cerință obligatorie de armonieeste o combinație de unitate și diversitate în limitele sale Această cerință a fost reflectată în sistemele dedimensiunea clădirii În același timp, proporția, numită matematicianul din epoca Renașterii L Pacholi cu un „raport deaur” sau „atitudine de aur”, a devenit un instrument matematic foarte convenabil Particularitatea acestei proporții esteaceea că conectează relațiile părților și întregul dintre ele (partea mai mică a atitudinii celei de limbaj artistical arhitecturii ajunge la mai mult la suma lor) O serie de „secțiune de aur” pot deveni baza proporționalității unuinumăr infinit de valori, pe de altă parte, proporționalitatea interpenetrantă apare în această serie între douăcantități și suma lor Este aproape indubitabil faptul că multe tehnici ale construcțiilor geometrice în timpulcompunerii elementelor din antichități de antichitate au fost asociate cu asemănările interpenetizante ale „secțiunii deaur” Aceste construcții au fost efectuate folosind o riglă și un circulație sau un cordon măsurat Figurile inițiale aufost un pătrat, un dreptunghi format din două pătrate și „triunghiul egiptean sacru” astfel -numit Alegerea lor a fostdeterminată de oportunitatea de a obține rânduri de cantități interconectate cu o simplitate suficientă De aiciprevalența unei „relații de aur”, relațiile : și numeroasele derivate ale acestora în arhitectura multor țări și amultor popoare Alegerea precisă a acestor valori a fost determinată de comoditatea metodei de lucru și nu de opreferință estetică pusă genetic în psihicul uman Acest lucru este confirmat de faptul că rangurile armonice au inclusși raporturile care au fost percepute de o persoană distorsionată sau au rămas în general non-caracter (raportul dintredimensiunile absolute ale elementelor situate în diferite planuri, orientate spre diferite sau parțial ascunse șipercepute într-un distorsiune promițătoare) Arhitectul modern exprimă dimensiunea elementelor în măsurători abstracteale sistemului metric al măsurilor și nu prin relația dintre părți specifice Și dacă în trecut, construcția, lipsită deproporționalitate a părților, a fost pur și simplu imposibilă, nu fezabilă, acum procesul de construcție nu controleazăacest model A fost nevoie de armonizare ca parte a căutării valorii estetice în procesul de proiectare Problemaproporționalității a început să fie percepută ca estetică și aparatul său matematic - ca instrument pentru creareafrumoasă Conexiunile directe ale sistemelor proporționale și modelelor structurii structurilor pot fi din nou stabiliteîn construcția industrială colectată, care intră în standardele sale Cu toate acestea, cele mai simple, care aparautomat pe o bază tehnică și economică, dependențele reciproce ale elementelor nu oferă armonie-soiul nu se dezvoltă înunitatea lor Sarcina de până acum rămâne nerezolvată, iar posibilitățile pe care le conține decizia sa nu sunt completclare Se poate spune doar cu încrederea că proporționalitatea elementelor ar trebui să fie legată organic de legile debază ale construirii formei și în sine nu are o anumită valoare Valoarea semantică a formei arhitecturale am remarcatdeja că forma este evaluată doar în legătură cu sensul pe care îl poartă Nici tiparele obiective ale construcției sale,cum ar fi sistemul proporțiilor sau organizația ritmică sau legile psihologiei percepției în sine nu explică evaluărileactivității de arhitectură N Practica a făcut o observație curioasă: „Roskin în„ Șapte zboruri de arhitectură ”șiPalladio în faimosul său tratat descriu aproape în egală măsură regulile formale pe care arhitectul (consistențaîntregului, simetrie, semnificația dominantă a centrului etc ) ar trebui să urmeze În același timp, lucrările specificede arhitectură în care au fost aplicate aceste reguli, ele dau evaluări complet diferite, concentrându -se pe diverseidealuri și argumentând preferințele lor în primul rând prin atitudinea față de conținut, valoarea semantică care sevede în arhitectură Deci, Gothic pentru Palladio este o origine „barbar” în stil extraterestru, care vine dinvremurile în care arta antică a fost respinsă, acceptată de el ca un exemplu de perfecțiune absolută Ryskin, dimpotrivă,a respins antichitatea „păgână” și tradițiile renașterii și clasicismului orientate asupra acesteia, goticul pentru eleste o dovadă a erei celei mai înalte prosperități a creștinismului Și pentru Palladio și pentru Roskin, sistemul devalori a fost asociat cu un sistem formal, predeterminând atitudinea față de acesta Valoarea prevăzută în forma arhitecturală nu este din întâmplare care este asociată cu evaluarea sa - componenta faceparte din funcția socială a arhitecturii și, în mare măsură, își determină locul în sistemul de cultură Rolul relativ alarhitecturii printre alte mijloace de consolidare și transmitere a informațiilor s -a schimbat ca dezvoltareistorică Pentru societățile arhaice care nu știau scrierea, organizarea mediului subiect-spațial, în care a dominatarhitectura, a servit aproape principalele mijloace pentru a remedia normele acceptate ale comportamentului social Pemăsură ce alte coduri s -au dezvoltat, această parte a scopului public al arhitecturii s -a retras în fundal Răspândireaalfabetizării și a tipăririi a accelerat procesul, despre care a scris V Gyugo Cercul valorilor general acceptate alelimbii formei arhitecturale s -a restrâns în continuare, pe măsură ce înstrăinarea capitalistă a muncii se adâncește,dar în cadrul Galaxy Gutenberg, conținutul formei arhitecturale nu a fost îndoit de mult timp ca unul dintre obiectivelea arhitectului Doar la începutul secolului XX, conștiința profesională a arhitecților a început să pătrundă întendințele tehnocratice în limbaj artistic artistic, care a determinat să ignore în mod conștient semnificațiaformei arhitecturale Conținutul său în lucrările funcționalismului ortodox a fost redus la orientarea practică Cu toateacestea, în conștiința de masă, atât cu noi și în străinătate-dorința de a umple din nou mediul subiect-spațial cuconținutul „uman” a rămas Preferința pentru încercuirea locuită, deși nu pentru o primă clasa estetică, ci caretransporta urme de ființă umană, a fost practic universală În anii , problema valorilor semantice ale formeiarhitecturale a început să fie discutată din nou în teoria arhitecturii, deja cu implicarea nu numai a categoriilortradiționale ale istoriei artei, ci și a conceptelor de semiotice;În următorul deceniu, ea a ocupat un loc central îndiscuții despre obiectivele și direcția arhitecturii, ca problema funcției la timp Forma arhitecturală care poartăvalori semantice îndeplinește o funcție comunicativă în procesul activității umane și este legitim să considerăm căsistemul său este unul dintre limbile artificiale create de om (împreună cu limbi artistice specifice de alte tipuri dearta) În conformitate cu aceasta, forma în arhitectură, precum și forma artistică în general, „îndeplinește două sarcinidiferite, dar dialectice interconectate: în primul rând, ar trebui să traducă conținutul artistic, în al doilea rând, să-l transmită celor cărora i se adresează arta adresată ” Prin urmare, are nu numai constructiv-estetic, ci și uncaracter de semn care este luat în considerare în evaluarea sa Forma operei de arhitectură nu „reflectă” în sens literalși direct niciun fenomene care se află în afara ei, dar concurența istorică a realității de către o persoană-creattoreste forța motrice a transformării mediului: „Conștiința unei persoane nu doar reflectă nu reflectă lumea obiectivă, daro creează și „ Arhitectul investește atât informațiile utilitare, cât și cele practice legate de utilizarea directă aclădirii și orientarea socială, în care formele de comportament adoptate sunt fixate și anumite idei ideale suntfixate Elementele din care arhitectul formează structura materială a lucrării sale sunt utilizate, precum și operatoriide informații, un sistem special de semne Sistemul de semne al arhitecturii-forma arhitecturală are modele similare cusintaxa (tipare de combinație de semne) și semantica sa (conexiunea acestor elemente cu anumite semnificațiisemantice) În același timp, opera de arhitectură în ansamblu acționează ca un model figurat al realității (acest lucrueste deosebit de evident în exemplul Consiliului gotic creat ca modelul de imagine al universului);Prin urmare,informațiile pe care le poartă depind de limbajul folosit de arhitecți și de structura sa Cu toate acestea, înapropierea analogiilor dintre limbajul natural și limba arhitecturii, există diferențe profunde Elementele limbajuluinatural sunt universale - scrierea de afaceri și poezia se bazează pe același vocabular Elementele structurii incluse înstructura sa constructivă funcțională și purtarea informațiilor practice servesc, de asemenea, la întruchipareaambiguității complexe a imaginii artistice Acest obiectiv este „tehnici pentru sensul lor semantic al formeiarhitecturale Sistemul clasic al formelor și reproducerea acestuia în arhitectura secolului XX Stânga A Palladio Palazzo Capinio în Vicenza, din dreapta I Zholtovsky Casă pe Mokhovoy St (Marx Ave ) la Moscova Utilizare artistică ” Cu toate acestea, întreaga experiență a istoriei arhitecturii indică faptul că poate fi nevoieși de a le adăuga cu semne specifice care nu participă la activitatea proiectării (exemple pot fi pilastri pe fațadeleclădirilor Renașterii și clasicismului )Impreuna cu Elemente constructive semnificative tectonice, ele formează „vocabularul” limbajului artistic al arhitecturii Să acordămatenție caracteristicii specifice marcate de V Marcuzon: „Elemente ale construirii - spre deosebire de cuvintelelimbajului conversațional - nu există niciodată separat, într -o anumită formă„ vocabular ”, dar întotdeauna într -orealitate specifică a acestui context” Semnele limbajului arhitectural nu sunt „citite” secvențial, ci sunt perceputesimultan, în sistemul formelor operei de arhitectură, iar valoarea pe care o poartă depinde de conexiunile acestuisistem Individualitatea activității de arhitectură este adâncită și complicată prin corelația sa cu mediul În acelașitimp, proprietățile individuale ale întregului obligă individualizarea elementelor incluse în ea - prin urmare,„semnele” care formează limba arhitecturii, deși au semne neschimbate care au consacrat legătura lor cu sensul, variazăîntr -un foarte gamă largă Cât de mult depinde de percepția „semnelor” limbajului arhitectural din context, limbajulartistic al arhitecturii Hipertrofia mijloacelor expresive și reacția la aceasta în arhitectura SUA din anii' Sus R Venturi Casa pentru persoanele în vârstă din Philadelphia, de mai jos P Rudolph Casa de îngrijiremedicală din New Hive, - În care sunt utilizate, arată exemple ale repetării lor intenționate în altecondiții Deci, construind în o casă de pe strada Mokhovoy din Moscova, I Zholtovsky a reprodus pe fațada saordinea Palazzo Capinio din Vicenza (A Palladio, ) În ciuda caracteristicilor acute ale originalului și aexactității reproducerii, în care Zholtovsky a pus un sens cultural special, clădirile în ansamblu și „semnele”elementare ale formelor lor fac o impresie distinct diferită, dau naștere la emoții diferite Având în vedere aceastăinstabilitate a „semnelor”, arhitecții chiar și în cadrul sistemelor artistice consacrate și -au întins forma în funcțiede structura operei în ansamblu (reamintiți Vignola, care nu și -a reprodus niciodată propriul canon în clădirispecifice) Astfel, spre deosebire de natural, limba arhitecturii constă în semne a căror formă poate varia, iar sensulpermite interpretări care depind de individul perceput, de caracteristicile sale ale sensului semantic al formeiarhitecturale a personalității și a stabilirii de percepţie În plus, forma materială a părții principale aelementelor limbajului de arhitectură depinde de funcțiile extinse;Semnele de aici nu pot fi improvizate (deșidependența lor de scop practic și design nu este absolută - variațiile culturale, de regulă, sunt posibile în limitedestul de largi) În cele din urmă, astfel de elemente pot percepe semnificația lor din activitatea asociată acestora șicontextul cultural, precum și înzestrat cu un anumit sens pentru un anumit acord între oameni Astfel, semnele dearhitectură pot fi asociate cu variante ale sensului diferite pentru diferite grupuri sociale (și chiar indivizi),precum și înzestrați cu noi semnificații în cursul dezvoltării culturii Toate aceste caracteristici determină limitelelimitate ale utilizării adecvate a conceptelor de semiotice pentru a studia arhitectura Cu ajutorul acestor concepte, cutoate acestea, unele modele de model sunt dezvăluite, alunecând prin alte metode de luat în considerare, conținutulconceptelor consacrate este dezvăluit într-un mod nou, cum ar fi tradițiile și inovația B USPENSKY a arătat că „atâtartă, cât și limbaj Caracterizează dorința de o anumită normă împreună cu abaterile de la normă;Când aceste abateridevin frecvente, ei înșiși formează o nouă normă Norma este determinată de predictibilitatea unuia sau altfenomen Acesta marchează conexiunile deja stabilite între semn și conținut Abaterile parțiale de la norma actuală cadeținerea predictibilității scăzute poartă informații estetice și fac artă ” Dialectica normativului și neobișnuit,standard și individual determină dezvoltarea sistemelor de formă Normativitatea artistică este necesară pentruimplementarea funcției de stabilizare pe care arhitectura o poartă în cultură, fixând repetarea anumitor forme decomportament și situații de viață În același timp, numai pe fondul normativității, în comparație cu aceasta,neobișnuitul poate fi perceput și evaluat Această unitate a principiilor opuse primește manifestări destul de diverse înarhitectură Poate fi contrastul diferitelor tipuri de clădiri - clădiri „de rutină” care formează baza țesăturii urbaneși a structurilor înzestrate cu un scop public special și o formă specială adecvată (clădiri rezidențiale obișnuite șiclădiri unice ale ansamblurilor centrale ale orașului);De asemenea, se poate manifesta în același tip de clădiri - încontrastul tradiției tradiționale și de rupere, precum și în compoziția clădirii în sine, ca contrastul elementelorrepetate și a unui accent individual Puterea arhitecturii clasice și Stabilitatea valorilor sale este determinată în mare măsură de faptul că fondul său s -a dezvoltat pe baza normelor șicanoanelor artistice Actul de creativitate a inclus implementarea regulilor, a căror sistem, păstrând unitatea, a variatîn funcție de sarcini specifice, de dezvoltarea viziunii asupra lumii și de stările de spirit publice Doarindividualitatea maeștrilor mari, care își permit să se abată de la normă, s -a remarcat împotriva acestui fundal și, înacelași timp, a asigurat actualizarea, dinamica normativului Cu continuitatea unei tradiții care a permis săîmbunătățească în mod intenționat mijloacele de exprimare, fiecare lucrare individuală de arhitectură a fost rezultatulactivității multor generații Perfecțiunea formei Partenonei ateniene a rezumat rezultatele dezvoltării a limbajulartistic al arhitecturii Schițele capitalelor-dorice grecești provoacă o idee a tensiunii materialuluielastic Capitale ale Templului Apollo din Corint, î Hr e Timpul este un volum uriaș de construcție a templuluiPerifherta, care a durat cel puțin trei secole Astfel, nu numai că este obținută o perfecțiune estetică și constructivăa formei, ci și o transformare a formei, dar și transformarea ei într -un limbaj general acceptat, ale căror semne audat naștere unor rânduri complexe de asociații și s -au dezvoltat în „texte artistice” profund substanțiale Ratemari rate mari de dezvoltare socială și științifică și tehnică în secolul nostru a determinat schimbările dinamice alesarcinilor de arhitectură și fonduri cu care sunt rezolvate În aceste condiții, s -a dezvoltat un tip de creativitate,axat pe depășirea oricăror norme și auto -afirmarea la individ și neobișnuit Cu încălcarea standardului, valorileestetice au început să fie asociate Același lucru determină aplicarea de rutină a nici măcar o normă artistică, ci unstandard tehnic Pe de o parte, există lucrări extrem de individualizate care nu au sprijin în dezvoltarea precedentă, pede altă parte, mase din punct de vedere mecanic ale mediului În primul caz, imprevizibilitatea completă a formelor,rezultatul „anti -mitingului”, provoacă o încărcare excesivă a informațiilor;În a doua - percepție practic nu primeșteinformații noi În ambele cazuri, există o distrugere a conexiunilor comunicative între persoanele efectuate prinarhitectură În acest context, apare un fel de inflație a valorilor individuale, cauzată de faptul că nu există o valoarede reglementare a standardelor de păstrare Acest lucru este clar arătat prin practica arhitecturală a SUA din ultimeledecenii Mijloacele formale neobișnuite au devenit o cerință obligatorie pentru clădirile comerciale și clădirile „pentrucei care sunt la etaj” și, în același timp, un semn de conformism artistic Sfera valorilor semantice în general perplexale limbajului de arhitectură a fost extrem de redusă Și R Venturi, căutând modalități de renaștere a arhitecturii defond, au făcut o declarație paradoxală a sensului simbolic al urâtului și obișnuitului, spre deosebire de simbolismultradițional al frumosului și eroic Recurgând la rearanjările nedumerite ale lucrurilor, Contexte și semnificații pecare practicile de artă pop, Venturi se dovedește a fi idealurile obișnuite familiare El contrastează familiarul și nuprovoacă interes pentru „obișnuitul neobișnuit”, „schimbarea” conexiunii în sistemul său pentru a face acest familiar nunumai că afectează activ percepția, dar și primește „putere revelatoare” Folosind elementele limbajului arhitectural alstructurilor banale și inutile, el a creat o serie de clădiri de „stil furios”, care a fost percepută ca o provocare aanti -normativității, care s -a transformat în normal Valoarea semantică a Formularului arhitectural Venturi aratăcă Hystblishment Professional apelează să studieze limbajul simbolic, la care rezidenții suburbii americaneplictisitoare în încercarea de a -și individualiza mediul sau de a folosi mijloacele de limbaj de deliberat vulgar,reclamele din Las Vegas, care El îndeamnă să facă „Florența americană” Cu toate acestea, problema ridicată de el estelimba generală a arhitecturii moderne este o problemă universală În efortul de a -l aborda, nu prin retoricastructurilor unice, ci prin înțelegerea „discursului cotidian” al clădirilor de tip masă, există motiverezonabile Paradoxurile Venturi apar din contradicțiile situației socioculturale din America modernă, acestea nupredetermină conținutul problemei Soluția sa radicală poate fi găsită în locuințele industriale În primele etape aledezvoltării, a dat naștere inevitabil monotonia mediului urban și a limitat strâns posibilitățile limbajuluiarhitectural Acum, tehnica sa vă permite să faceți un pas către limbajul care are legea strictă Originea unordetalii despre ordinea greacă-dorică din prototipuri într-un alt design Sus Prototipul ordinii grecești-dorice înstructura lemnului-raw Orez V Marcuson de mai jos Partea de colț a Parthenon Entlab cu măsurătorile sintaxei și înacelași timp cu o varietate suficientă mijloace de exprimare Ideea, de fapt, nu este nouă în anii , Le Corbusier a susținut că standardul în arhitecturăeste o problemă care ar trebui rezolvată pe baza nu numai tehnică, ci și artistică, că standardul, care se dezvoltă pebază a criteriilor ca expediere utilitară, deci și criteriile estetice, pot și ar trebui să fie asociate cu legilelimbajului expresivității artistice Procesul de selecție a elementelor stabile, „semnificative” a formei prin care s -adesfășurat formarea clasicilor arhitecturali nu a fost fundamental din acele metode pe care standardele moderne artrebui să fie elaborate în mod ideal Ideea s -a retras în fundal sub presiunea dificultăților organizaționale și tehnicecare au fost deja depășite, a venit momentul să o implementăm Semioticele pot oferi analogii utile pentru a dezvoltaunele reguli formale ale limbajului artistic al arhitecturii Cu toate acestea, acest sistem poate fi umplut cu valoridoar în contact cu activitatea umană la sfârșitul contextelor socioculturale ale lui Berel Bazilica, de exemplu, aapărut în arhitectura Republicii Romane ca un tip de clădire care servește sfera lumească a Limba de arhitecturăartistică „Semantică funcțională”- un lucru se reproduce sub forma sa pe care a înlocuit-o Mașina de la sfârșitulsecolului XIX, repetând formele echipajului ecvestru;Odată cu răspândirea creștinismului, s -a transformat într -untemplu, a cărui formă a fost înțeleasă în conceptele de simbolism creștin și dezvoltată sub influența lor Evoluțiaideilor legate de conceptul de „palat” este și mai clară După revoluția din octombrie, este conectată printr -oconexiune asociativă puternică cu imaginile trecutului respins În metaforele lui Mayakovsky, Palatul - iarna endlelli,Luvrul - acționează ca întruchiparea forțelor Lumii Vechi, opuse fabricii - întruchiparea revoluționarului proletarnou Dar deja la sfârșitul anilor , „palatul” metaforei a fost folosit pentru a exprima triumful noului sistemsocial Palatele sovieticilor, palatele culturii, ceva mai târziu și palatele pionierilor au intrat ferm în viața cacategorii tipologice de clădiri publice Aproape orice structuri publice remarcabile au început să fie numite„palate” Afirmarea acestei metafore semantice a făcut-o naturală și a apelat la semnele de forme ale limbajuluiarhitectural, tradițional pentru implementarea sa, la ordinele arhitecturale clasice, la saturația decorativă șiceremonialitatea A fost nevoie de timp pentru a face alte mijloace de întruchipare a acestei metafore Mobilitateavalorilor ordinii arhitecturale este chiar mai mult decât valorile tipurilor de clădiri Pentru umaniștii Renașteriiitaliene, ordinea simboliza tradițiile și spiritul antichității;În Franța, vremurile lui Ludovic al XV -lea, el a fostasociat cu o expresie a ideilor absolutismului Straturile de gândire ale nobilimii rusești după războiul din auvăzut în arhitectura clasicismului limba afirmarea normelor morale „eterne”, cetățeniei și demnității umane Câtevadecenii mai târziu, după ce tragedia decembristilor a arătat utopicitatea speranțelor de a aproba ordinul careîndeplinește „natura omului”, primul ideal a început să fie perceput ca o cămașă oficială, egoistă, impusă de gustulpublic În diferite contexte culturale, elementele identice fizic au obținut o semnificație diferită, inclusiv diverselanțuri de asociere În același timp, sensul semantic în orice interpretare este perceput pe un fundal emoțional, caredepinde de proprietățile structurale estetice ale operei de arhitectură Acesta din urmă explică în mare parte viațastabilă a monumentelor din trecut în cultura umană Munca de arhitectură a trecutului, semnificațiile limbajului pe carenu mai știm, afectează cea mai estetică organizație, armonia sistemului Și completăm acest sistem cu valorile noastre,asociem cu perspectiva pe care o creează intervalul în timp Gothic pentru oamenii din secolele XIII -XIV aveau sensulsemantic al formei arhitecturale a Q nu conținutul pe care Ryskin l -a văzut în ea, antic grecesc Dorika în perioadaPerira nu a fost asociată cu acele idealuri, expresia expresiei care a fost considerată în epoca Marii RevoluțieFranceză Când monumentele de arhitectură în cultura reală, în esență, același proces este inclus în dezvoltareaculturală a noului În procesul de co -creare, oamenii din noua eră asociază forma cu anumite semnificații, o returneazăla numărul de limbi artistice „vii” (cu fiecare astfel de renaștere, cu toate acestea, forma devine un limbaj carepoartă de NO înseamnă semnificațiile care sunt inițial) Cu toate acestea, crearea privitorului nu poate introduce decâtinterpretările sale despre forma creată de arhitect Prin urmare, chiar și în cele mai constructive sisteme artistice,unele elemente și comunicarea formei nu au fost dezactivate doar de proiectarea și scopul utilitar al clădirilor -apariția și existența lor au fost determinate fie prin estetică organizarea sau funcționarea formularului ca semn Estetica sau semnificativă nu a fost introdusă în același timp cu unelement practic material, ci a devenit rezultatul formării materiei, de asemenea, în conformitate cu legile frumuseții(Adăugare - și expresivitate) Acest lucru poate fi arătat clar pe exemplul arhitecturii din Grecia Antică Clasa „Semantică funcțională” în arhitectura japoneză clasică Sus Trezoreria Sevosin în Nara Fragment mai jos Trezoreriaoccidentală a sanctuarului din Ise Un fragment al perioadei, care, conform tradiției, care conduce începutul din secolultrecut, este considerat a fi un exemplu de manual al celei mai înalte armonii între designul adecvat și formaexpresivă Cu toate acestea, contururile multor detalii despre ordinele arhitecturale grecești sunt determinate nu de oexpediere constructivă ca atare, ci de o caracteristică figurativă a eforturilor interne Deci, contururile capitalelorordinii grecești-dorice provoacă o idee a tensiunii materialului elastic Dar marmura, din care capitalul nu este comună,nu este caracteristică elasticității și tensiunea pe care o putem simți vizual fictivă, deoarece încărcarea dinfasciculul de piatră situată pe coloană este transmisă doar către secțiunea principală, iar proeminența proeminentăpărți ale capitalelor, astfel încât să nu patineze - -| -| Q Limbajul artistic al arhitecturii Turnul ca simbol alputerii și al prestigiului social în Italia medievală Turnul Palazzo Veckio din Florența, - așezat, ușor blocatdeasupra, despărțindu -se de marginea inferioară presantă a fasciculului Conturul butoiului coloanei este dat oîngroșare în jos, iar profilul său urmează o curbă elastică complexă Și aici schimbarea secțiunii transversale, care anecesitat complicația procesării blocurilor de piatră, este justificată nu prin expediență tehnică, ci prin exprimareatensiunii suportului de susținere Pentru toate acestea, nu o expresie clară a lucrării elementului constructiv a fostsensul pe care arhitectul grec a căutat să -l transmită Designul nu a fost o temă, ci un mijloc de exprimare Este puținprobabil să putem reconstrui vreodată acele asociații care au născut formele templelor grecești printre contemporaniicreației lor Este clar doar că nu reprezentările mecanice au fost conținutul imaginii - acest lucru este indicat de celpuțin indicii subtile ale antropomorfismului formei unei coloane încărcate, din care T lippa „în senzație” a lui T Lippa Unele detalii despre ordinele grecești - triglife, frize, mutule sub cornișă, gutta pe mutule și sub rafturileArchitrav - nu sunt justificate nici măcar într -o conexiune pur simbolică cu proprietățile unei structuri depiatră Existența lor nu poate fi explicată decât prin origine de la o altă structură de arbori-raw, metafora vizibilă acăreia este definiția lui V Mark-Zone-au servit Nu erau doar o imagine a unei structuri de lemn într-o piatră, dara reprodus -o cu convenționalitatea tehnicii artistice (aceasta se referă nu numai la dezvoltarea lor plastică, ci și lalocație - ■ Mutule, de exemplu, într -o ordine de piatră apărută sub cornișa frontonului, deși nu existau scopuri apicioarelor de rafare, care erau înfățișate cu mutule) Existența tuturor acestor detalii nu a fost cauzată de nevoia dea asigura vechea metodă de construcție în memorie, ci de dorința de a transfera valorile semantice la noua formă care aufost fixate pentru vechi (este posibil ca acestea valorile au fost magice) Împreună cu funcția de semn, semneleidentificate ale vechii structuri, care au jucat un rol important în expresivitatea sa, au fost transferate către noulsistem Gothic, de asemenea, foarte aprobat de susținătorii sensului arhitectural „determinat obiectiv” al formeiarhitecturale a formei, s -a bazat de fapt pe subordonarea structurii de proiectare a sistemului de semnificații Ammenționat deja că imaginea aspirațiilor în sus, la lumină, depășind gravitația pământească, a fost construită pe oiluzie proiectată precis creată de distribuția maselor structurale În formarea semanticii formelor arhitecturale,conexiunea lor cu semnificațiile semantice, așa cum am văzut pe exemple de arhitectură greacă, s -a utilizat transferulde caracteristici și valori ale unei forme la alta Aici, se manifestă un model, similar cu N Ya Marrm: Numele unuiarticol trece la un alt obiect care preia funcțiile primului și, în consecință, un nou subiect își păstrează asemănareacu cel vechi, Deși acest lucru nu este cauzat de nevoia de Marr a stabilit că Marr a stabilit că atunci când oameniiau apărut la oameni ai unei noi animale de companie, numele celui care i -a transmis funcțiile către el - deci, numelecerbului în multe limbi Trecut pe un cal, o semantică funcțională, realizată de oameni de antichitate în limbă, apoi aînceput să apară sub formă de lucruri Dispozitivul acustic al primelor dispozitive care reproduc sunetul seamănă cuinstrumentele eoliene („Gramofon Pipe”), primele mașini au reprodus aspectul echipajelor ecvestre, iar barca încădecorează practic O imitație inutilă a coșului, unul dintre cele mai vizibile elemente ale siluetei vaporului Semantica funcțională dinaceste obiecte tehnice este limitată de relațiile obiectelor - vechi și noi În transferul formei arhitecturale,similitudinea obiectelor în sine, care dezvăluie continuitatea funcțiilor utilitare, joacă un rol secundar The transferto the functionalistic architecture of the s of various elements of the form characteristic of industrial andtransport equipment (superstructures over houses that resemble ship cutters, tubular ship handrails that replaced theparapets of balconies, obvious associations in the overall construction of the masses and Silueta dintre clădire șimașină, navă și adică), a fost, de asemenea, determinată nu de dorința naivă de a privi aproape aproape de atributeleepocii industriale, ci de natura orientării culturale generale, de ideea de Un anumit „erou al timpului nostru”, caretrebuia să se materializeze în arhitectură cu ajutorul anumitor asociații Penetrarea semnelor clădirilor „lumești”în compoziția clădirii cultului S Turchaninov Biserica Învierii din Kadashi, Moscova, Limba artistică aarhitecturii Clădirea și prototipul său în arhitectura rusă antică Sus A Fioravante Presupunere Catedrala dinMoscova Kremlin - mai jos Presupunere Catedrala din Vladimir, - Valoarea semantică a formeiarhitecturale -|"| :" "#$: yy-" і "th?: 'Th:' y-ik | yi | yy-" '/j' -'g '?, coase ■ „„ K' ^l> k ■ yvshi Eclectismul a abandonat compozițiile completate intern ale clasicismului cu centrul lor clar identificat N Efimov CasaMinisterului Statului Proprietate din Piața Isaacevskaya La Petersburg - Transferul de forme asociatetransferului de valori a avut loc între tipurile de clădiri, când unul dintre ele a ocupat un loc special în sistemul decultură și a devenit o sursă de conținut semantic important pentru acesta În Japonia antică, construcția centrală aașezărilor agricole a fost o bară pentru cereale, ridicată deasupra solului pe stâlpi;În jurul lui au fost grupate pejumătate de locuințe, au avut loc ritualuri religioase După ce s -a stabilit ca un loc simbolic al festivităților,aceste clădiri au devenit baza formei celor mai vechi sanctuare sintetice ale Japoniei din ISE (datează din secolul alIII -lea) și Izumo (datează de la ) Forma Donjonului, principala structură a sistemului defensiv al casteluluifeudal, a devenit un semn de prestigiu pentru locuințele familiilor nobile din orașele Italiei medievale Înfrângereafamiliei a implicat distrugerea acestui simbol al puterii (exemplele unor astfel de turnuri-Garisenda și Azinelli înBologna, ridicate în secolul al XII-lea, „tufișul” turnurilor din centrul San Jiminyano) Turnul ca simbol al puterii șial prestigiului social a început să fie folosit pentru palatele comunelor urbane care s -au opus stăpânilor feudali Încele din urmă, pierzând funcția defensivă, a devenit un simbol al drepturilor și libertăților câștigate de orășeni(Palazzo Dei Priori din Voltaire, – ; Palazzo Veckio în Florența, - ; Palazzo Publiko din Sienna, - ) În arhitectura diferitelor țări, se poate observa penetrarea semnelor caracteristice ale clădirilor „lumești”în compoziția clădirilor de cult cu o creștere a limbajului artistic al arhitecturii alegerea unei surse de imitațieîn funcție de scopul scopului Construcție în lucrarea lui J Neesha, Anglia A - Carlon Terreis din Londra, B -Blaise Hamlet lângă Bristol, C - The Royal Pavilion din Brighton, - Tendințe seculare în cultură Acestlucru arată foarte specific arhitectura Moscovei Tipul de templu în construcție, care a fost realizat de așezări deartizanat și comercianți, a fost tradițional pentru secolul al XVII -lea, a primit un aspect vesel, aproape depalat Acest lucru a reflectat schimbările din viziunea asupra lumii și rolul nu numai al cultului, ci și al clădiriipublice principale pe care templul l -a jucat în viața așezării meșteșugurilor Așadar, în decorul festiv pitoresc alBisericii Trinității din Nikitniki, multe detalii repetă detaliile Palatului Terem din Kremlin, făcând note Frank(probabil ușor recunoscute de contemporani) ale „structurii” mondiale Tipul caracteristic de camere din acea vreme esteși mai aproape de ferestrele uriașe de pe fațada Bisericii Învierii din Kadashi ( , maestrul S Turchaninov) Repetarea formelor obișnuite ale locuinței a determinat natura interiorului bisericilor din lemn refectordin nordul rus, construit la sfârșitul XVII - începutul secolului al XVIII -lea Sensul semantic al formei arhitecturaleeste comun în istoria arhitecturii pentru a transfera forme din arhitectura trecutului Cele mai cunoscute și profundsemnificative manifestări sunt asociate cu arhitectura Renașterii italiene Cu toate acestea, multe episoade dindezvoltarea arhitecturii Egiptului antic și a Greciei antice au fost deja determinate de apelul la diverse perioade alepropriului trecut, unde de obicei aveau un conținut politic politic, afirmând continuitatea cu anumite etape aleistoriei În Evul Mediu rus în acest fel A fost subliniată originea ortodoxiei din sursele bizantine, continuitatea tradiției sale Contemporanii credeau cătemplele din Sofia din Kyiv și Novgorod sunt o reproducere strânsă a Sofiei din Constantinopol Repetarea formelorCatedralei din Vladimir a fost una dintre condițiile sarcinii lui A fioravanti - constructorul Catedralei depresupunere din Kremlin La transferul formelor ferm legate de Ilustrația imaginilor de eclectism și naturalismulvizual asociat cu decorul IT Fostul conac al lui Rukavishnikov din Nizhny Novgorod (Gorky) cu un set consacrat deasociații, s -a bazat un sistem de eclectism al regretatului XIX - secolul timpuriu XX Clasicismul a fost condamnatistoric nu numai prin faptul că rigiditatea sistemului său formal se confruntă cu noile structuri constructivefuncționale, ci și printr -o schimbare a viziunii dominante asupra lumii Formele de clasicism s -au transformat într -olimbă moartă, poate frumoasă în sonoritatea lor, dar nu mai transmit semnificațiile necesare Eclectismul a eliberatarhitectura de normativitatea clasicismului Locul compozițiilor finalizate subordonate canoanelor ordinii arhitecturalea fost luată de compoziții monotone, aproape amorfe, unde centrul și -a pierdut semnificația specială, iar mandatul nu amai dictat sistemul diviziunilor și ritmurilor În spatele acestor schimbări externe se afla principalul lucru-structuraconstructivă spațială a fost eliberată de legile formei artistice, organizația sa a devenit un proces purrațional Artistic a început să fie aplicat în mod utilitar ca element suplimentar, care trebuie adaptat la dimensiuniledate Principalul factor în eclectism a fost căutarea unei forme semnificative Conținutul sursei de împrumuturi formale(arhitectură gotică sau veche rusă - pentru templu, renașterea florentină - pentru clădirea băncii, stilul lui Ludovical XIV -lea pentru teatru etc ) a început să fie înzestrat cuMaeștrii clasicismului matur au început să recurgă laalegerea surselor de imitație Lucrările lui J Nasha, liderul arhitecturii engleze la începutul secolului al XIX -leasunt caracteristice El a construit locuințe aristocratice în centrul Londrei, respectând limbajul artistic strict alarhitecturii „Sugestii” despre arhitectura trecutului în clădirile postmodernismului din anii ' R Venturi Ocolibă ​​de schi în Aspen Colorado SUA, ( )- Într-un pseudo-co-cower exotic pentru „stilul de alegere”, pentrua-și pune arhitectura) despre ceea ce este canoanele clasicismului, în timp ce reședința rurală a „Blaise Hamlet” delângă Bristol ( ) creează la fel de Un pitoresc „rustic” decorația este în spiritul idealurilor Russo -vocabular șipavilionul stațiunii Brighton a stilului divin Ilustrația unor astfel de tehnici a corespuns dominanței dominante apercepției literare și reducerii în cultura artistică și a afluxului de imagini vizuale, care a fost marcat de secolulal XIX -lea datorită dezvoltării proceselor de reproducere mecanică Hara, așa cum se numește uneori eclectism, pozițialui K Tone, unul dintre primii lideri ai săi din Rusia „Din când în când, au fost întrebați unii stilisti (încrezătorcă va oferi un avantaj mai mare din stil?- tonul a răspuns că este mai decent de esența problemei! Stilul, esențadecentă a chestiunii! Aceasta este Ce fel de știri, știri, știri, știri, știri, știri Vocea pleoapei este vorbităinvoluntar, așa cum a fost, vocea secolului este auzită involuntar ” Rezumarea mecanică a„ util ”și” semnificativ”asociat cu diferite elemente, delimitat nu numai speculativ, ci și fizic, a fost primul plan În spatele formei carepretinde semnificația (reproducerea și semnele externe ale„ discursului ”profund substanțial al monumentelor clasice),nu a existat nicio bogăție de conținut - De regulă, valoarea a fost redusă la tipul funcțional de construcție și lastatutul social al proprietarului său Ilustraționalitatea formei arhitecturale a presupus orientarea imaginilormetaforice ale elementelor artei decorative incluse în compoziția elementelor artei decorative și alegorii aleimaginilor, ale căror specificitate a exclus semnificații suplimentare complexe Transferul formelor de arhitectură dintrecut este acum folosit de postmodernism-versiunea eclectismului care a apărut în arhitectura din vestul anilor ' , pefondul crizei așa-numitei „mișcări moderne” Renașterea „semanticității” arhitecturii pe această bază a devenitprincipalul slogan al acestei direcții foarte confuze Noul, care distingea întoarcerea istoricismului de vechile saleversiuni, a fost „aluzionismul” - reproducerea directă a vechilor, „citate” de la acesta sunt înlocuite cu „referințe”sau indicii care iau caracterul grotescului ironic Elementele care poartă astfel de asociații au adesea un semn pur înnatură, fără a îndeplini scopuri utilitare Semnificația semantică a formei arhitecturale "| ț Reflectând arhitecturaraționalistă de către postmodernism P Eisenman Casa din Normont SUA, Acest lucru face mai ușor Aceste permutări „de neconceput” ale contextelor și combinații „imposibile” de lucruri, trebuie să ofere un nou senscelui obișnuit care provine din tehnicile artei pop Noua metodă de retrosperare se bazează pe ideile lui R venturi,influența căreia au fost ridicate interdicțiile culturale privind apelul la precedentele istorice;De la Venturi, existăși o atitudine ironică față de aceste precedente, care sunt ușor plasate pe același consiliu cu realități ale orașuluicapitalist modern precum „urât și obișnuit”, ca un kich de publicitate comercială R Venturi însuși s -a mutat lacrearea Grotei retrospective din „stilul furios” Sarcasmul, care i -a umplut arhitectura, a fost înlocuit de o ironiegrațioasă Forme agresive, exagerate de colibe de schi în Aspen (Colorado, SUA, ) seamănă cu clădirile „Sud-shtil”austriac de la începutul secolului (cu toate acestea, cu toate acestea, o pagodă în miniatură, o casă de păsări, chiarși o casă față sub o pălărie) Ambiguitatea imaginii a devenit aceeași parte a programului pentru postmodernism caeclectismul mijloacelor formale Cu toate acestea, paradoxurile ironice ale postmodernismului nu pot face decât sădistingă doar de eclectismul sentimental Aceasta este fântâna construită de C Mur în New Orleans (SUA, ), pe piațaitaliană, aleasă de comunitatea italiană a orașului pentru festivitățile sale Moore, care răspunde la dorința clienților- de a crea întruchiparea materială a nostalgiei - a imitat o compoziție pretențioasă de la sfârșitul secolului XIX Încolaj din motive europene și fantome americane ale publicității neon prin exagerarea formelor și un limbaj artistic alșurubului de arhitectură Reproducerea ilustrativă a caracteristicilor arhitecturii naționale a trecutului și aexpresiei metaforice a originalității originalității originalității Cultura națională în arhitectura rusă de laînceputul secolului XX Sus V Pokrovsky Clădirea bancară din Nizhny Novgorod, de mai jos F Shekhtel Clădireastației Yaroslavl din Moscova, Mentalitatea imaginii strălucește prin gestul sardonic „Pop Art” Decorațiaarhitecturală, care este în mod deliberat, caracterul aspectului, este îngrămădită în jurul hărții de piatră a Italieisituate pe suprafața pătratului Printre comploturile retrospirației postmoderne, a inclus și stadiul incipient aldezvoltării funcționalismului Subiectul imitației-sau, mai precis, regândirea a spus cele mai raționale lucrări alearhitecților europeni din anii Elementele formei lor sunt regrupate și ascultate de noua logică a interpretăriiironice, așa cum fac postmoderniști cu orice surse de asociații Lucrările arhitecților americani P Eisenman și R Meyersunt făcute ca colaje din fragmente hiperbolizate din clădirile timpurii din Le Corbusier, izolate de funcțiainițială La fel cum suprarealiștii transformă realitatea în modelul coșmarului, Eisenman și Meyer transformă rezultatelecreativității motivate raționalist într-un anumit „supratensiune-nalism” Lucrarea lor, poate, este cel mai clardezvăluit principalul strat de valori pentru postmoderniști - un strat de reevaluare a rezultatelor artistice aleculturii secolului trecut și începutul secolului nostru, reevaluarea, care este în mod evident întreprinsă ca expunereși respingere În sfera creativității arhitecturale, postmodernismul a introdus anti -tensitate, în conținutularhitecturii - sarcasm și ironie (ceea ce a fost considerat pur și simplu imposibil pentru arhitectură, orientat pozitivîn natură) Printre semnificațiile pe care le -a căutat arhitectura eclectică, aprobarea caracteristicilor speciale aleculturii acestei națiuni a fost Valoarea specifică a formei arhitecturale J - | O metaforă bazată pe specificulculturii moderne Sus A Aalto Interiorul Pavilionului finlandez la Expoziția Mondială din Chicago, de mai jos A Aalto Clădirea centrului satului Syaintsalo Finlanda, a condițiilor locale naturale-climatice și existente istoriceale dezvoltării societății și culturii, originalitatea etnopsihologiei a determinat apariția opțiunilor pentru„stilurile epocii” din fiecare țară Diverse școli naționale sunt, de asemenea, dezvăluite în mod clar în cele mai târziuale acestor stiluri - clasicism Cu toate acestea, apariția și dezvoltarea acestor opțiuni nu a fost asociată cuprogramele specificate pentru afirmația identității Acceptând tendințele culturale ale semnificației universale pe cares -a bazat unitatea stilului epocii, arhitecții au transformat de limbaj artistic al arhitecturii Formasimbolică în opera lui Kenzo Tange Sala olimpică mică din Tokyo, Conduceți -le în rezolvarea problemelorspecifice, pur și simplu pentru că nu au putut acționa diferit Doar în a doua jumătate a secolului al XIX -lea,afirmația culturii identității națiunii începe să fie printre principalele obiective ale creativitățiiarhitecturale Tendința nu a fost omogenă - este asociată, pe de o parte, cu conștiența în sine în creștere a națiunilorburgheze, cu dorința unor mici popoare de a afirma independența culturală;a influențat -o și Aspirațiile naționaliste ale cercurilor conducătoare Nu vom încerca să dezvăluim complexitatea problemei - studiilespeciale sunt dedicate acesteia Reținem doar tendințele conexe în dezvoltarea formei arhitecturale - caleaîntruchipării metaforice a originalității națiunii și a căii ilustrativ, bazat pe reproducerea celor mai specifice semneale patrimoniului cultural al națiunii Prima cale permite crearea de forme care dau naștere asociațiilor cu anumitesemnificații caracteristice modernității acestei națiuni;Al doilea în natură este retrospectiv Pentru eclectismul din adoua jumătate a secolului al XIX -lea, a doua opțiune a fost mai naturală, deoarece limbajul său artistic a fostconstruit pe combinații de semne, a cărei semnificație depindea de utilizarea lor în trecut Apelul la cercul demonumente asociate cu anumite evenimente din istoria națională, în sine, părea un gest care are o semnificațiesemantică Așadar, în Rusia, la mijlocul secolului al XIX -lea, expresiile formulei oficiale a politicii culturale -„autocrație - ortodoxie - naționalitate” - au fost căutate sub formele stilului „pseudovodian” și în apelul laarhitectura populară de acolo a fost o declarație a tendințelor democratice Mai târziu, la începutul secolului XX,sprijinul oficial a primit un apel la arhitectura rusă a secolului al XVII -lea - vremea fundamentelor dinastiei Romanovși formele de arhitectură ale vechiului Pskov sau Novgorod au fost asociate cu ideile liberale și democratic Cu toateacestea, deja în primii ani ai secolului nostru, încercările prin expresia metaforică a originalității culturiinaționale au apărut în arhitectura rusă, cum ar fi, de exemplu, clădirea stației Yaroslavl din Moscova, construităconform proiectului F Shekhtel ( - ) În efortul de a crea imaginea locurilor în care se află drumul, Shekh-Tel aapelat la arhitectura antică rusă, dar nu către un anumit cerc de monumente, ci către asociații generalizate care arputea asocia munca sa cu idei despre arhitectura rusă (elemente ilustrative le -au fost aduse la lucrările monumentaleși decorative, introduse în comentariile formei arhitecturale „| Peninsula Apheron Combinația elementuluiarhitectural cu semne „secundare” aplicate pe suprafața sa Coloane Sala ipostală a Templului lui Amon din Karnak Poziția Egiptului) Plasticitatea exagerată a volumelor, contrastele maselor și silueta Shekhtel au căutat să creezestarea de spirit a fabulozității epice, cu care ideile despre nordul rus, caracteristic al timpului său, erauasociate Imaginea metaforică a fost transformată într -un trecut specificat Retrospectivitatea a fost, de asemenea,inerentă metaforelor identității naționale, care a făcut parte din arhitectura sovietică a perioadei dezvoltării salelegate de tradiționalism, de la mijlocul anilor până la mijlocul anilor ' În acest moment, național a fostidentificat cu tradițional;Adresa către trecut a fost inclusă în imagine și, în cazurile în care ilustrația directă,analogiile directe au fost excluse (ca în arhitectura clădirilor înalte de la Moscova la sfârșitul anilor -early ) Dimpotrivă, semnificațiile semantice asociate cu specificul culturii naționale moderne au căutat să realizezeconstructiviștii sovietici în anii M Ginzburg a formulat astfel sarcina: „O metodă funcțională aplicată corect artrebui să ofere o soluție aspectului național al arhitecturii Toate premisele care determină persoana modernă arepublicilor naționale sovietice ar trebui să fie luate în considerare: ) premisele pentru secole -natura internă șiclimatică, care determină persoana națională individuală a Republicii; ) Premisele pentru noua structurăsocială Învierea formelor decorative vechi nu rezistă la nicio critică ” Cu toate acestea, ideea nu a primit oimplementare clară atunci Limbajul artistic al arhitecturii metaforei naționale, bazat pe specificul culturiimoderne, și nu pe apelul la cea tradițională, a fost determinarea temei operei lui Alvar Aalto ( - ) - cel maimare arhitect din Finlanda El a căutat expresii ale National în identificarea intensificării caracteristicilororganizării funcțiilor, în combinații specifice de materiale și tehnici speciale pentru procesarea lor, în dezvăluireaatitudinii față de peisajul caracteristic al psihologiei naționale și organizarea mediului artificial În cele din urmă,pe această bază, au fost create imagini adoptate ca expresie a spiritului culturii naționale finlandeze și în țară șidincolo de granițele sale Elementele care simbolizează specificitatea națională au fost deja incluse în lucrărileperioadei funcționaliste ale operei lui Aalto (de exemplu, ecrane acustice ale unui profil curbat recrutat dintr -o șinăde pin, contrastând o structură de beton armat rigid geometrică) Cu toate acestea, cele mai vii imagini ale Aalto -uluinațional creat în „perioada roșie” a creativității astfel -numite și mijlocul anilor Tema spațială a lucrărilor acestui ciclu a fost construcția volumului clădirii în jurulcurții de la jumătate - o legătură intermediară între mediul extern și interior Acest subiect s-a dezvoltat în diferiteversiuni și valori-de la intimitatea modestă a centrului satului Forest din Xya-Naatlalo ( ) până la marele complexde instruire al Institutului Polytechnic din Otaniemi ( ) Compozițiile sunt dominate de volume percepute în principal„trupești” ca mase de plastic;Culorile saturate de cărămidă roșie și cupru, suprafața naturală a copacului au fostutilizate activ O aromă particulară de roșu-maro și o greutate a formelor nepoliticoase au determinat naturamasculinității dure a clădirilor Au purtat un indiciu al culorii și al relațiilor caracteristice cu peisajul clădirilorpopulare, grupate în jurul curților și a celor care aveau o carcasă Tesnoy pictată cu resensiune roșie Chiar mai acutdecât metaforele lui Aalto, se opun interpretării ilustrative a operei naționale a arhitecților din Japonia, undetotalitatea tradițiilor particulare este inclusă în cultura reală Aceasta impune deja calea imitației sentimentaletradiționale, care este încurajată și de activitatea turistică Spre deosebire de această tendință, Kenzo Tange aprezentat ideea contra -dezactivare El scrie: „Pentru a transforma tradiția în ceva substanțial, trebuie refuzată șidistrusă într -un anumit sens Nu trebuie să fie canonizat, ci debunk ” Tradiția, din punctul de vedere al Tange, artrebui să joace același rol ca și catalizatorul într -o reacție chimică - activarea procesului creativ, dar nu esteprezent în rezultatul său final Lirismul pacificat al prototipurilor preferate, el contrastează greutatea grea abetonului nepoliticos cu urme de cofraj, distanțe gigantice de tavane, masculinitate severă Aceste semne ale unei noiinterpretări a naționalului sunt combinate cu tange cu o percepție specifică a formelor materiale pentru culturajaponeză ca semne care exprimă concepte abstracte (percepție, abilități educate ale scrierii hieroglifice) Cea maisemnificativă dintre simbolurile spațiale create de Tange, un complex de facilități sportive, construite în laJocurile Olimpice, apoi ținute la Tokyo Două volume de săli de sport, așa cum a fost, exprimă valoarea semantică aformei arhitecturale ”[ din planul pasarelei generale, sunt conectate prin dinamica suprafețelor curbiline Dinexterior sunt percepute ca cheaguri de materie, pasionați de impulsul unui vortex uriaș Dinamica tensionată a spațiilorinterne formate dintr -un design de cabluri de oțel creează un sentiment de unitate a celor prezenți, dă naștere unuisentiment de implicare generală în eveniment - aceasta este baza unei imagini simbolice Asociațiile cu National aducaici specificitatea generală a formării spațiului și a semnificațiilor sale, înrădăcinate în cultura japoneză Ideea„naționalului” apare prin semnificații indirecte care dezvăluie un tip special de gândire și psihologie apercepției Exemplele de mai sus arată complexitatea conținutului artistic al operelor de arhitectură, în care astfel deconcepte multi -componente precum „naționale” sunt incluse într -unul dintre elemente Acesta este motivul pentru careeste inevitabil ca pentru expresia conținutului, nu numai totalitatea semnelor limbajului arhitectural să fiesemnificativă, ci și modul de a se uni într -o anumită lucrare Cu toate acestea, dacă este imposibil să distingem undicționar al limbajului arhitectural, atunci puteți determina principalele categorii de astfel de semne Cele mai simpledintre ele sunt indicatorii de semne care au o relație de cauzalitate cu ceea ce indică: de exemplu, ușa vorbește despreposibilitatea unei camere sau a unei clădiri;Ferestrele înalte unite într -un grup indică o cameră mare;Cupola vorbeștedespre un întreg volum spațial;Calitatea de membru al fațadei poate dezvălui organizarea spațiului în interior, etc Aceste semne ne oferă în primul rând informațiile practic necesare despre clădire;Ei intră în sistemul unei imaginiholistice ca elemente ale structurii sale estetice Semne iconice, a căror structură conține o analogie cu indicatul, iarsimbolurile care indică conceptele bazate pe un acord între oameni sunt întotdeauna mai multe Spre deosebire de semnuldefiniției sale „pure” - ca obiect valoros doar în raport cu un alt subiect - semnele limbajului arhitectural au proprialor valoare, participând la funcția practică a clădirii Ele pot fi simultan semne și semne-simboluri „Strămoșii”semnelor simbolice ale limbajului arhitectural au fost aparent forme vizuale și semi -reconciliente, care au oaproximare identificată, cu obiectele desemnate Poate că cele mai vechi au fost combinațiile elementelor arhitecturiimegalitice - blocuri aproape neprocesate de piatră - și imagini aplicate lor, care au fost păstrate, de exemplu, înGobustan în peninsula Apheron Este curios că aici pe stânci împreună cu imagini cu oameni, animale Și există vagoane care sunt interpretate ca imagini schematice ale locuințelor și așezărilor Forma multor elementeiconice ale primelor sisteme de arhitectură dezvoltate, care au rămas semi -reconciliate în natură (cum ar fi coloaneleantice de palmier egiptean și în formă de papirus), a fost asociată cu asociații directe cu sensul Vizualizarea formei afost mai mult sau mai puțin combinată cu logica constructivă și, uneori, a subjugat -o Imaginile, care aveau un graddiferit de convenționalitate, au acoperit suprafața sau au transformat limba artistică voluminoasă-plastică aarhitecturii Începutul înțelegerii tectonice a formei în structuri megalitice Sanctuary Hadjiar Kim în Malta,aprox î Hr e Fragment de aspect Planul K și o rachetă a elementului arhitectural (suporturi structurale, s -aucontopit cu imagini sculpturale în templele Egiptului antic) Semnele secundare, adică semnele grafice sau volumetriceaplicate la semnele principale au fost inițial asociate semantic între ele și cu baza lor (cum ar fi reliefuri și literehieroglifice pe stâlpi de intrare sau trunchiuri ale coloanelor templelor egiptene) De -a lungul timpului, ei se supunlegilor structurii estetice și se transformă într -un ornament Sintaxa sistemelor ornamentale a fost modificată treptatca bază a armoniei, care definește valoarea estetică, simbolul, a cărui structură materială nu este unele semne alearhitecturii semnificate prin complicația structurilor structurale Cunoștințele din semnul iconic sunt conectate deasociații directe, împreună cu dezvoltarea modelelor legilor unei forme adecvate structural, prezintă semnificațiilesale speciale Deja în structurile megalitice antice ale Europei, cum ar fi sanctuarul Hajir Kim din Malta (în jurulanului î Hr ), ridicat din cesenas enorm de calcar, rezistența structurii gravitației a fost subliniată în modspecial, au fost subliniate linii verticale și orizontale Combinația de blocuri și blocuri de sărituri primește uncaracter complet semnificativ al sensului semantic al formei arhitecturale „| ter în megalit, atingând expresivitate,impresionant astăzi, în astfel de monumente maiestuoase precum Stonehenge Legile naturale sunt printre valorilesemantice ale formei arhitecturale O organizare nedezvoltată, nediferențiată a proceselor de viață în primele etape aleorganizării companiei a făcut cerințe minime pentru structura spațială a structurilor În același timp, cu o claritateinsuficientă a sistemelor organizaționale, funcția semnului arhitecturii a rămas esențială pentru continuitatea formelorrelațiilor sociale și a comportamentului social În aceste condiții, a fost firesc să se utilizeze pe scară largă asemnelor, a căror formă iconică a predominat asupra structurii constructive încă dezvoltate, care nu a fost pe deplinrecunoscută în propriile legi Dezvoltarea sistemelor organizaționale fixate în structura spațială a redus rolulsimbolismului pentru orientarea vieții Sistemul public, afirmându -se prin intermediul arhitecturii, a început să sebazeze în principal pe structura dezmembrării spațiului Dezvoltarea a numeroase forme de consolidare și transmitere ainformațiilor în care experiența publică transmisă generațiilor a început să fie întruchipată, a schimbat sarcina defond care a fost atribuită arhitecturii A existat o oportunitate de a oferi un loc mai mare expresiei conținutuluispecific de arhitectură asociat cu relațiile dintre natură și om, cu conștientizarea legilor naturii și a stăpâniriiacestor modele în proiectare Au fost, de asemenea, determinate noi forme de conexiuni între forma fizică și sensulacesteia, inclusiv conexiunea sa cu ideile abstracte prin numărul și contururile geometrice Numerele „șapte” și„doisprezece” sunt adesea găsite, de exemplu, în arhitectura Eastului antic - șapte trepte ale Zikucratului, șapte șidouăsprezece coloane în templele Egiptului etc , și, în același timp, au fost Asociat cu reprezentări cosmogonice șiastronomice - șapte arcade cerești, șapte planete, douăsprezece luni și semne ale zodiacului Verticalul a fostrecunoscut ca un semn de comunicare între diferite „niveluri” de a fi - pământesc cu cealaltă lume Piramida a fostlegată de ideea eternității Aspirația axială a însemnat calea;Calea care se ridică într -o spirală a fost asociată cuideile de ascensiune la cea mai înaltă mișcare eternă, dinamică Semnificațiile semantice care au fost transmise delimbajul arhitecturii antice au fost foarte specifice Dezvoltarea gândirii, care a făcut posibilă trecerea la categoriiși generalizări superioare, a deschis modul de a extinde cercul de semnificații și de a crea sisteme de semne universaleși flexibile Primul astfel de sistem a fost ordinele arhitecturale asociate cu antichitatea greacă Valoarea semantică astructurii de ordine este dezvăluită prin relația dintre spațiu și masă și logica vizibilă a structurii din suporturi șifascicule din piatră Dezvoltare plastică Formele Ordinului, introducând asociații antropomorfe, au agravat percepția sistemului și au extins cercul de valori pecare l -a purtat Proporțiile ordinii grecești nu erau stabile - depindeau de dimensiunea totală a structurii și nuanțelevalorii semantice investite în compoziție Dependența elementelor de context și structura întregului a fost păstrată lacrearea acestui sistem al limbajului de arhitectură Modularea formei și a raportului valorilor elementului -| limbajul artistic al arhitecturii COPS în sintaxa suficient de stabilă care a determinat conexiunea?Între ei, auasigurat unicitatea conținutului fiecărei lucrări specifice Versatilitatea acestei sintaxe a dat sistemul de comandă laordinea unei vitalități extraordinare, deoarece s -a dovedit a fi potrivit pentru întruchiparea și transferul unorsemnificații foarte diferite Antropomorfismul, care ar putea limita posibilitățile de utilizare a limbajului de comandă,a fost redus la elemente foarte generalizate Accentul lor ar putea da ordinului moliciune lirică, slăbire - caracterraționalist și severitate „Simbol Nu ar trebui să provoace un singur lucru în memorie, ca această specificitate, cidoar acea calitate universală care este implicată în semnificația sa ” Sistemul comenzilor arhitecturale îndeplineștepe deplin această cerință formulată de Hegel Semnele imark se încadrează în sistemul determinat de comandă În general, ocaracteristică importantă a sistemului de comandă a fost capacitatea de a introduce noi elemente în acesta, subordonându-le la regulile generale de construcție Această caracteristică a permis arhitectului Romei antice să includă un arc însistem, combinându -l cu celula ordinului din coloane și elable În compoziția structurii, a fost posibilă combinareaseriei metrice de ordine cu accente care rupe continuitatea rândului sau transformarea unui metru într -un ritm destulde complex, în cadrul căruia au apărut o serie de accente În cele din urmă, „sintaxa” ordinului poate fi, de asemenea,subordonată elementelor care nu fac parte din dicționarul său În clasicismul târziu, clădirile „nereward” au devenitpopulare, unde mandatul ca atare este absent, dar întreaga structură a structurii este determinată de diviziunile șiritmurile familiare sistemelor de ordin Cu o virtuozitate specială, printre maeștrii clasicismului rusesc, a folositcompoziții dezvăluite de V P Stasov (Proviant Warehouses din Moscova, - și la Sankt Petersburg pe CanalulNovodny, - ; „Fațede exemplare” și proiecte ale multor rezidențiale, - ; clădiri) Elemente de natură finăau fost introduse în sisteme de ordine doar în cazuri speciale, subliniind natura specială a lucrărilor individuale dearhitectură și completarea semnificațiilor lor semantice: porticul erechtheion cariachteion este cel mai cunoscutexemplu de acest fel În principiu, însă, clarificarea legilor mandatului a pus capăt, sincretismul inițial, în carearhitectura și plasticitatea sculpturală nu se distingeau clar;Unul și același monolit de piatră din vechiul egiptean,templul ar putea servi drept sprijin constructiv și imaginea zeității În sistemul de comandă, vizualul este, așa cum afost, respinge din constructiv În ordinea Grekodorică, i se oferă spațiul Metop - golul rezultat dintre triglife, precumși aceeași golire condiționată a câmpului frontonului O opțiune diferită: relieful se desfășoară în spațiul din planulpe care se aplică, ascultând suprafața peretelui În ordinea greacă-ioniene, această tehnică este limitată la utilizareabandei Frisa Arhitectura clasicismului produce reliefuri sculpturale pe câmpurile vaste ale pereților în intervaleleunei serii formate din ordin Cu toate acestea, interpretarea vizuală a elementelor arhitecturale în sine a fost oexcepție atât de rară, încât, apărând, dă naștere efectului eliminării Acest efect a determinat dovezile unor lucrăriale arhitecților valoarea semantică a formei arhitecturale ~ | turnee ale manierismului italian, cum ar fi PalazzoTsukkaro din Roma (Arch F Tsuccaro, ) Deschiderea portalului și a ferestrelor de la etajul inferior al acesteiclădiri, cu prelucrarea din plastic a ramelor de piatră sunt transformate în măști de monștri fantastici cu guriledeschise Întregul se dezvoltă într -o metaforă ciudată (suprarealistă în reprezentări moderne), care este o serie deparalele în arta secolului (lucrări ale lui P Bruegel și cronologic mai îndepărtate, dar chiar mai aproape în spiritulimaginii lui I Bosch) Normativitatea mandatului a creat un fundal pe care exclusivitatea normelor a fost perceputăacut Un refuz programatic al funcționalismului de la normele care limitează posibilitățile de formare a conexiunilorsemantice și sintactice a dus la faptul că sistemul universal al limbajului artistic al arhitecturii a fostrespins Valorile în general exacte care ar putea purta elementele compoziției s -au limitat la ceea ce se afla într -oconexiune cauzală cu elementul în sine Valorile semantice ale formei arhitecturale au fost reduse la orientarea practicăîn spațiul clădirii și la expresia „modernității” prin semne vizibile Progresul tehnic și utilitarismul strict, care a fost asociat și cu „spiritul timpului” Dezmembrarea volumului clădiriia relevat principalele diviziuni ale proceselor funcționale, natura conexiunii spațiilor interne cu externe ar fitrebuit să indic tipul acestor procese (ca în clădirea Bauhaus din Dessau, garduri continue de sticlă găsită deproducție găsită producție de producție și ateliere creative, audiență cu geamuri cu bandă și ferestre separate pecâmpul de perete - pensiune de studenți) Desigur, o bază similară într-o anumită situație ar putea lua unelesemnificații suplimentare, cu toate acestea, în principiu, conținutul activității de arhitectură a început să fie redusla concepte funcționale și utilitare-tehnice Chiar și teoria a început să pătrundă în ideea că conținutul operei dearhitectură este scopul său funcțional Asociații de rațiune pe care criticii de artă și critica au încercat să leintroducă, cum ar fi identificarea recepției „spații de transfuzare” cu o expresie a conceptului de spațiu - timpul luiEinstein - Mingkovsky , de fapt nu a adăugat nimic la conținutul noului nou limba arhitecturală Au încercat să -șidepășească sărăcia cu o complicație a structurii operei de arhitectură în ansamblu: cu ea a fost asociată semnificațiilesemantice Astfel de complicații au împins și identificând conținutul cu o structură funcțională - pentru concretitateamai mare a expresiei sale, a subliniat volumul clădirii O astfel de articulare a făcut o legătură foarte strictă astructurii materiale a clădirii cu scopul său specific Cele mai mici modificări ale funcției au devenit cauzaPerestroika Dorința de expediere, care a determinat să abandoneze limbajul arhitectural tradițional, a dus în cele dinurmă la soluții necorespunzătoare Clădirea în ansamblu a fost transformată într -un simbol, iar laconicismul părților,așa cum era, a fost răscumpărat de complicația deliberată a întregii compoziții Determinarea fezabilității arhitecturiimoderne, au subliniat elementele sale utilitare Cu toate acestea, așa cum a remarcat ironic R Venturi, „Când elementelefuncționale acționează ca simbolice, ele, de regulă, nu funcționează funcțional” Limbajul artistic alarhitecturii, dezvoltarea arhitecturii moderne în afara normelor uniforme ale limbajului artistic a ajuns la simboluriindividuale complexe, unde asociațiile semi-reconcilierii au început să determine structura întregului ca în clădirileaeroportului TWA în noi noi York, construit de Eero Saarinen sau Opera în Sydney creat de Yorn Utzon De asemenea, aparstructuri, în cazul în care „semnul” vizual determină aspectul, dar nu afectează structura internă Acesta este studiulcasei pentru artist, construit în Kyoto, arhitectul K Yamasit ( ), a cărui fațadă este o aparentă geometrică a uneifețe umane, ca și cum ar fi atașat la volum, cu organizarea internă a căreia acesta este nu este conectat Neobișnuitul adevenit un scop în sine, îndepărtarea este obținută cu prețul abandonului legilor tectonice Deci, F Johnson a dezvoltatun proiect al unei clădiri înalte în New York ( ), ale căror contururi se repetă de stereotipurile pseudo-generatorilor de zgârie-nori de la începutul secolului, dar volumul este format de un Înveliș continuu din sticlăpolarizată, oglindă afară Sticla ar trebui să lovească chiar și corpul pas al turnului Îndepărtarea aici se realizeazănu numai prin incompatibilitatea structurii obișnuite și a materialului ales, ci și cu efemeralitatea suprafețeloroglinzilor cu reflecții fin rupte și zdrobitoare Absurditatea extremelor este evidentă la care dezvoltarea arhitecturiiiese în afara normelor limbajului artistic Puteți depăși criza cu ajutorul unui nou sistem, flexibil, dar cu suficientădisciplină și forță de unificare Și se crede că modelele de model, care se cristalizează în ultimii ani în construcțianoastră industrială, pot oferi o astfel de disciplină pentru construirea unei noi forme arhitecturale Nu trebuie săuităm de aceste valori pentru transferul căruia servește forma Cerința, care este prezentată de obicei la oricerezultate ale activității artistice, este „veridicitatea” informațiilor, respectarea criteriilor sale desubstanțialitate și adevăr Judecătorii despre veridicitate sunt întotdeauna evaluativi Evaluarea estetică esteverificată (și uneori înlocuită) de etică și, prin urmare, a părut a fi curățată de colorare subiectivă, pe bazanormelor morale obligatorii Criteriul veridicității este adus la arhitectură din sfera artelor, care, în cuvintele luiN G Chernyshevsky, reproduc viața în formele vieții în sine Cu toate acestea, nu totul este simplu aici Dovadaaparentă a corelației formei, prototipurile vitale izomorfe, cu „originalul” oferă arta schimbării sensului stabilit înconceptul de „veridicitate”, spre credibilitate externă În tabloul lui Van Gogh, puteți vedea mai întâi deformarealucrurilor obișnuite și în romanul lui Bulgakov - o serie de situații imposibile și o structură „schimbată” a timpului Spre deosebire de obișnuit este identificat cu neadevărat, iar norma morală este folosită pentru a justifica evaluareabazată pe imunitate la acest sistem de limbaj artistic Mai mult, situația din domeniul creativității non -născute, caredeține arhitectură, este complexă Legătura tranzitorie dintre categoria etică a veridicității și conținutul artisticspecific al arhitecturii este de obicei expresia în apariția obiectului funcțiilor sale, a proiectării, proprietățilorși lucrărilor valorii pe termen mamă a formei arhitecturale a celui de-al -lea rial Astfel, în raport cu artistic șietic, expediența utilitară, care este, de asemenea, înzestrată cu un fel de conținut moral, etic și estetic (esterecomandat să fie sincer; înseamnă frumos) Cu toate acestea, veridicitatea și conținutul sunt asociate numai curelațiile interne ale obiectului Cerințele stricte ale unei adevărate expresii sub forma unei funcții, design șimaterial revin la sistemul de idei artistice, care s -au format în cele din urmă în anii , dar prin rădăcini întrecutul îndepărtat Calea directă către aceste idei a fost determinată la mijlocul secolului al XIX -lea, când opozițiaanti -curgeois a început să se combine cu criticile asupra eclecticismului burghez Sistemul de artă, bazat pe defalcareastructurii integrale a lucrului și a funcțiilor sale, a început să fie evaluat în primul rând etic - ca o manifestare aminciunilor și imoralitatea civilizației burgheze Cea mai izbitoare expresie pe această direcție moralizantă a gândiriia fost dată de J Ruskin În cartea „Șapte lumini de arhitectură” ( ), el a scris: „Încălcarea adevărului caredezgrațiează poezia și pictura, este de obicei asociată cu complotul lor Dar în arhitectură, distorsiunea mainepoliticoasă și mai scăzută a adevărului: falsitatea expresiei materialului și calitatea muncii Și acest lucru este însensul deplin de a nu fi adevărat, care merită cenzura " În dezvoltarea principiilor declarate de J Ruskin, în adoua jumătate a secolului al XIX -lea și a XX -lea a existat o schimbare treptată a conținutului conceptelor Problemele,în esență umană, nu au fost proiectate doar asupra obiectului, ci și închise în el Lucrul a înlocuit realitatearelațiilor umane Iluzia s -a născut că, în limitele activității care vizează crearea de lucruri, problemele universalepot fi rezolvate În anii , în arhitectura Europei de Vest sub presiunea conștiinței tehnocratice, întruchipareasemnificațiilor culturale generale s -a retras în fundal Atitudinile morale și etice nu au fost înlăturate Cu toateacestea, criteriile etice au intrat în conținutul restrâns pragmatic Atitudinea față de adevăr a rămas, dar „adevărul” adevenit doar o conformitate constantă a aspectului și a structurii constructive funcționale Funcționalismul a venit întrecut Cu toate acestea, moștenirea lui a rămas, intrând în mod obișnuit în conștiință Și printre ei - ideea deveridicitate, derivată din opera de arhitectură, considerată un „lucru în sine”, dar aplicat evaluării sale în sistemulrelațiilor umane Conținutul imaginii arhitecturale este adesea redus la expresia tipului funcțional - „clădirerezidențială”, „baie”, „teatru” Nu, desigur, problema orientării practice nu poate fi exclusă din sfera valorilorsemantice Cu toate acestea, conținutul arhitecturii ar trebui să surprindă sfera relațiilor umane, ideilor sociale șiidealurilor aprobate de societate Adevărat, lucrările de arhitectură sunt determinate de conținutul sociocultural și nude gradul de conformitate al aspectului structurii și funcției O astfel de setare de accente nu neagă dorința și,uneori, necesitatea unei expresii externe a metodei de funcționare sau a structurii constructive a clădirii Dar aceastanu este principala sarcină Principala rămâne conținutul care reflectă legile practicii sociale și cultura spirituală atimpului său Structura unor limbi artistice de arhitectură pe care o ne bazăm asupra trăsăturilor generale alelimbajului artistic al arhitecturii, definind -o ca un concept generic și pe specificul său în raport cu alte sisteme desemne (și mai ales, în raport cu natural limba) Acest concept generic acoperă multe specii - limbi care sunt create dearhitectură în cadrul diferitelor culturi Să apelăm acum la specificitatea acestor tipuri O revizuire largă ar necesitaprobabil o publicație specială cu mai multe volume În plus, principiile clasificării nu sunt, de asemenea, dezvoltate,dificil de găsit destul de dificil Caracteristicile pe care le operează istoria artei tradiționale (cum ar fi opozițiapropusă de G Völflin „Strict-stil-stil, pitoresc” , care caracterizează modul de a eficientiza forma artistică saucontrastată de con-Viner of Tectonic and Decorative ) ;În mod clar, nu au universalitatea necesară Aici, probabil, artrebui să procedăm din acele relații de spațiu și masă în structura activității de arhitectură, pe baza căreia esteconstruit un sistem mijloace ale limbajului arhitectural (principiu similar Gidion a propus clasificarea materialului istorieiarhitecturii ) Pe baza acestor considerente, oferim doar un minim de exemple necesare pentru a arăta principiulclasificării lor și lățimea diversității Este deosebit de dificil să formulați reguli universale și să identificațianumite semne de unități invariante pentru acele sisteme de limbaj arhitectural în care expresivitatea este determinatăîn principal de regularitatea formării operei de arhitectură în ansamblu Printre astfel de sisteme, se poate distingecondiționat pe cei în care este accentuată valoarea spațiului organizat și proprietățile sale, precum și cele în careexpresia conținutului se bazează în principal pe proprietățile maselor care organizează spațiul arhitectural În ultimulcaz, printre mijloacele de exprimare, tectonica și plasticitatea elementelor materiale, textura și culoarea suprafețelorlor, analogii vizuale cu „obiecte arhitecturale suplimentare” sunt în prim plan Accentele asupra semnificației formeispațiale au dezvoltat cel mai constant arhitectura clasică a Japoniei: modelele tectonice și plastice prevalează cel maievident în arhitectura cultă a Eastului antic și a Americii Centrale din timpurile pre -columne Cu toate acestea, maides, sistemele artistice de arhitectură s -au dezvoltat și au existat în dialectica complexă a spațial șiplastic Structura limbilor artistice ale arhitecturii "| J Sistemul specific de eficientizare artistică a dialecticiilor a devenit o ordine arhitecturală Sistemele sale clar articulate sunt mai aproape decât orice alte variante alelimbilor arhitecturale sunt pentru limbajul natural Aceste sisteme sunt cele mai formalizate; canoanele și normele aucele mai mari pentru ele importanța (sisteme de mijloace de expresivitate a arhitecturii Greciei antice, Roma,Renașterea, Barocul, Clasicismul și diverse versiuni ale Neoclassicismului) Multe limbi artistice ale arhitecturii,Bazat în principal pe legile construirii întregului, au inclus seturi ordonate de elemente apropiate de mandat (șiuneori asociate cu acestea genetic), dar nu au primit o dezvoltare constantă și o utilizare universală, ca înarhitectura romanică și gotic Aici este posibil - - este posibil - Cu o măsură bine cunoscută a convenției, desigur, dea vorbi despre „dicționarul” și „sintaxa” a mijloacelor de expresivitate artistică (deși dependența sensului elementelordin contextul din C Selo este păstrat aici) Toate acestea ne permit să evidențiem limbile arhitecturii pe bazautilizării modelelor mandatului într -o clasă specială Cele mai dificile probleme ale formării arhitecturii limbilor însecolul nostru Însăși varietatea de căutări a făcut dificilă stabilirea formelor stabile necesare pentru cristalizareaunui limbaj în general înțeles Tendințele romantice și funcționaliste, care au afirmat rodnicia individualizăriiexpresiei, în funcție de condițiile sarcinii creative, efectuate în concurență cu tendințele care vizează căutăriintenționate pentru legi de limbi durabile ale limbilor- universal sau național (Școala Misa Van der rue, diverseversiuni ale neoclasicismului și regionalismului) „Mișcarea modernă” în arhitectură a declarat restricția mijloacelor deexpresivitate printr -o înțelegere artistică a celor adecvate Dimpotrivă, neoclasicismul și recent, unele versiuni alepostmodernismului provin din nevoia de a dezvolta sisteme de elemente pur iconice În anii ' , semantica stabilă aformei arhitecturale a devenit obiectivul stabilit de direcții creative care înlocuiesc funcționalismul Unul dintre celemai promițătoare domenii de căutare a unui nou limbaj artistic a fost înțelegerea legilor construcției industriale înpractica sovietică din anii ' Aici, pe baza unei construcții cuprinzătoare de un domeniu spațial uriaș, dependențelecare conectează organizația socială, structura spațială și metoda implementării sale tehnice cu sistemul semnificațiilorculturale În acest ultim caz, s -a dezvoltat o situație care seamănă cu stadiul inițial de dezvoltare și înțelegereasistemului de ordine, asociat cu selecția treptată și consolidarea celor mai potrivite opțiuni În arhitectura modernă,totul este în mișcare și formare Este dificil să se identifice un anumit sistem artistic finalizat care a fost stabilitprin procesul de cristalizare, care ar putea suplimenta materialul acestui capitol Problemele generale ale formăriilimbajului artistic al arhitecturii timpului nostru pe care l -am luat în considerare mai sus În primul rând, apelăm lasistemele de mijloace artistice legate de ordinea arhitecturală În istoria arhitecturii, Ordinul - Sistemul elementelorde formă arhitecturală, Limbajul artistic al arhitecturii F Tsukkari Tsukkari în Roma, portalul Garden Palazzo Originea principală din înțelegerea artistică a legilor Structura de piatră de piatră purtătoare de rafturi (din acest sistem, așa cum am menționat deja, amintiri metaforiceale altei structuri din lemn, ale căror urme au păstrat chiar și variații de ordine, create în secolul XX), de la bunînceput) Dezvoltarea constantă a acestui sistem provine din arhitectura greacă a erei arhaice (dacă nu menționațiepisoade din arhitectura egipteană și din Egee, a căror legătură este dezvoltarea ulterioară) Termenul care denotătermenul său - provine de la „ordo” latină (ordine, sistem) utilizat în tratatul Vitruvius Inițial, sistemul de garanțiea fost format în unitatea triplă a bazei construcției (stylobat), coloane și întinsă pe coloanele elabilei Conectarearafturilor și a grinzilor pe care le poartă este elementul principal, cel mai frecvent al colorației emoționale aordinii, este determinată în principal de sistemul de sistem Le cu relațiile maselor (suporturi verticale și aspectulcare se află pe ele) și spațiul blocat, iar valoarea semantică depinde de integritatea contextului activității dearhitectură și a parcelelor care se datorează situației culturale generale Aceste relații sub forma clasică a unuimandat creat de antichitatea greacă sunt, de asemenea, asociate cu capacitățile constructive ale pietrei naturale și alecerințelor funcționale (garda dintre coloane nu ar trebui să fie mai mică decât valoarea convenabilă pentru pasaj) Prinurmare, cu o modificare a dimensiunii absolute a ordinii de piatră, raportul dintre elementele sale s -a schimbat și -de exemplu, intervalul dintre coloane a scăzut în raport cu diametrul lor, iar fasciculul arhitectului a devenit maimare în raport cu zborul și mai puțin În comparație cu înălțimea coloanelor În funcție de valoarea absolută și decondițiile specifice în care a fost creată clădirea, nu numai contururile generale ale elementelor principale alemandatului au fost plasate, ci și detaliile dezvoltării plastice a acestora, inclusiv profilurile diviziunilororizontale, canalele de pe trunchiuri de coloane, etc Aceste detalii nu mai erau reglementate de construcții geometriceși un sens precis al sarcinii artistice, în funcție de locația clădirii, de nuanțele sale absolute, care au căutat săîntărească imaginea O analiză detaliată a acestor dependențe a fost făcută de V F Marcuson Elementele primare alesistemului artistic al subiectelor limbilelor artistice ale arhitecturii Cu o creștere a dimensiunii absolute aordinii grecești, raportul său elementele se schimbă A - Ordinul Templului Apollo din Corint B - Ordinul Partenonului C- mandatul Parfenon și Ordinul Templului Apollo în basses ■ J Limbajul artistic al arhitecturii Plasticulsculptural din arhitectura greacă a fost excretat în afara acestor părți ale ordinului care au fost percepute ca fiindactiv Reconstrucția sculpturii în timpania frontonului Partenon Fragmentele supraviețuitoare Fațada nordică a Partenoneieste structura limbilor artistice ale arhitecturii Proporțiile mandatului ionic în conformitate cu canonulVitruvius au fost puse într -o legătură directă cu opera de arhitectură în ansamblu Mobilitatea relațiilor a avut o bazărațională, reflectând ideea structurii adecvate a structurii de piatră Abaterile de la norma ideală implicită (deșiniciodată direct încarnată) nuanțe emoționale de exprimare determinate În perioada cea mai înaltă dezvoltare aarhitecturii grecești, ordinea a devenit un sistem excepțional de flexibil de mijloace expresive O schemă simplă,aparent, a periferului, pe toate părțile acoperite uniform de colonada, în fiecare caz, a primit modulații speciale alesistemului ritmic și al materialelor plastice, care sunt evidente în alegerea conturului fumatului (extensii) aleStillobata, pe care au fost ridicate coloanele Fiecare parte a comenzii avea propriile caracteristici, care depindeau delocul din sistem (de exemplu, trunchiurile coloanelor erau distinse prin abaterea axei de la verticală, cu diametrul șidesenul entizei) Pe interacțiunea fin organizată a întregului și a părților s -a bazat individualizarea imaginiifiecărei clădiri în cadrul tipului Asociațiile antropomorfe cu care ordinea greacă este pătrunsă au devenit complicateși intensificate în această interacțiune Și pentru toate acestea, mandatul nu a fost doar o metaforă spațială-plastică,ci și un design cu adevărat funcțional (și foarte adecvat): respectarea normelor sale a dat încredere în puterea șistabilitatea structurii Limba artistică a arhitecturii În arhitectura romană, mandatul a devenit un plus deplastic la structura arcuită Colosseum în Roma - n e Sus Vizualizare generală de mai jos Schema de proiectare aelementelor vizuale ale plasticului sculptural a fost afișată în afara metaforelor tectonice ale Ordinului, acele părțicare au fost percepute prin lucru activ și tensionat (care nu corespund întotdeauna realităților structurii - înmandatul doric, pentru Exemplu, metropele au fost percepute ca umplutură descărcată între triglifele „constructive” dela suprafață la fel Blocul monolitic în care sunt sculptate BAS -Reliefs of the MetOpe) În general, însă, periferul a păstratcaracteristicile arhitecturii și sculpturii inițiale nedivizate Audierea despre stil, ca statuie pe piedestal, a fostdestinată și vizualizării din exterior și a fost la fel de individuală în decizia sa voluminoasă-plastică Templul a fostconsiderat locuința zeității și darul membrilor comunității către patronul său divin Dar în timpul culturii elenice,„aceasta este în primul rând- așa cum notează V Marcuson, construcția unei cunoștințe publice, mari de stat șiideologice și artistice, exprimând în forme corespunzătoare naturii mitologice a perspectivei lumii, semnificației,Superioritatea politică și culturală și, uneori, puterea politicii este constructorul templului ” Non-vorbireastructurii estetice-constructive, precum și integritatea imaginii, erau naturale pentru construirea simbolurilor Ordineagreacă, de fapt, a rămas recepția articulării unei lucrări holistice din plastic Elementele sale nu erauinterschimbabile, unități distincte care pot fi utilizate în diferite lucrări;Nu erau interschimbabile nici în cadrulstructurii - fiecare fragment a fost individualizat în conformitate cu locul din sistem Universal nu erau „semne”separate, ci sistemul Canon, care era subordonat compoziției în ansamblu Aici, legile generale ale artei canonice, deînchiriere rituală erau în vigoare, unde „actul creației artistice a constat în împlinire și nu în încălcarea regulilor” Orice abatere individuală de la norma canonizată a dat naștere unei reacții emoționale acute, nu proporționale cusubtilitățile unor astfel de abateri Aceasta este tocmai ceea ce consolidează percepția „structura limbilor artisticeale arhitecturii Formarea clădirilor din celulele repetate în arhitectura romană Un fragment din planul demarmură al Romei din nordul Arcul triumfal al lui Titus din Roma g e Bogo ”într -o imagine specifică a structuriiși determină unicitatea fiecărei clădiri, cu apartenența sa evidentă a tipului Modificările principale, calitative, auremarcat utilizarea ordinelor arhitecturale în arhitectura romană Doar aici, de fapt, tradiția de a folosi ordinea calimbaj al expresiei artistice, subordonată normelor universale, este originară În această nouă calitate, ordineaacționează în tratatul Vitruvius - un inginer și arhitect militar roman care a lucrat în a doua jumătate a secolului Iî Hr e Nu este o coincidență că, din această compoziție, conceptul de mandat a intrat în gândirea arhitecturală a nouluitimp „Arhitectura constă în ordine, în taxiurile grecești;locațiile pe care grecii le numesc Dioatesis;Junerhythmia,proporționalitatea, binecuvântările și calculul ” - Acesta este modul în care Vitruvius a început partea teoretică atratatului său El și -a dedus terminologia din greacă Cu toate acestea, ideea mandatului pe care îl stabilește estedeja introdusă de geniul organizațional al romanilor și nu este întâmplător că, în surse grecești, cuvântul taxiuri însensul care i se dă în tratat, a fost Nu este capabil să detecteze Vitruvius se bazează pe surse grecești, ignorândinovațiile moderne pentru el (invenția structurilor concrete, distribuția arcului în formă de pană) Cu toate acestea,este imposibil să ne imaginăm un astfel de limbaj artistic de arhitectură Coloane atașate pe perete, casprijinul cruciadei în arhitectura romană Termenii lui Dioclețian la Roma, B e Reconstrucție Structura limbilorartistice ale arhitecturii "| Canon, care conține o idee abstractă a unei ordini care a apărut în cadrul culturiielenice De fapt, Vitruvius însuși spune despre acest lucru: „De când am observat, împăratul, că cei mai mulți dintre ceicare au scris despre arhitectură nu au lăsat în urmă instrucțiuni și lucrări sistematice, ci doar schițe sub formă deextrase incoerente, am considerat -o demnă și util pentru a -l lua pe acesta împreună cu cea mai importantă știință,stabilind -o strict sistematic ” Ceva din individualizare, obișnuit pentru ordinea greacă, Vitruviu părea să fiepăstrat Proporțiile ordinelor cu un tratat depind de dimensiunea lor absolută: cu cât ordinea este mai mare, cu atât artrebui să fie mai mare arhitetul și antiboblastul în ansamblu;Reducerea intercolomniei a fost asociată cu o creștere aarmoniei coloanelor Modificările sunt incluse în tratat și modificări, care compensează distorsiunile optice Cu toateacestea, toate acestea sunt date pentru a clarifica reguli care complică norma, dar nu elimină versatilitateaacesteia Vitruvius nu mai este o primire a organizării unui organism arhitectural individual- a câștigat o anumităindependență în raport cu lucrările în care Ordinea în arhitectura fantastică a picturilor murale de perete Frescodin „al patrulea stil” din Herculanum, aprox g e , S -a folosit Muzeul Național din Napoli din Obla Împreună cuuniversalizarea Sistemele de ordine romană au fost scutite de asociațiile antropomorfe;- Ultimele semne ale unui semn iconic, păstratesub formă arhitecturală Vitruvius vorbește despre astfel de asociații, contrastând semnele ordinelor dorice și ionice caprincipiile masculine și feminine Cu toate acestea, pentru a motiva analogia, el a trebuit să -și amintească origineaordinelor și, prin urmare, să facă o referire la prototipurile grecești Asociația a devenit indirectă prin ordinelegrecești Versatilitatea mandatului roman nu mai permite motive semi -reconcilierii excesiv de specifice Mandatul adevenit un simbol abstractizat al ordinului rațional și al unității întregitoare a „Rah Romana” A fost necesar săeliberați comanda de la comunicarea cu acele valori semantice care ar putea limita utilizarea acesteia Datorită acestuifapt, a devenit posibil să se utilizeze mandatul ca simbol al aprobării puterii imperiului, întruchiparea organizării șiordinii plantate în limitele sale Acest produs universal a fost o generație de cultură, nu de limbaj artistic alarhitecturii Compoziția comenzii pe un plan, fără restricții funcționale Porțile pieței de sud din Milet, MalayaAsia, e Pergamon-Museum din Berlin, GDR, recunoscând vechile granițe, dar, în același timp, este suficient deflexibil pentru a asimila trăsăturile tradiției artistice naționale și locale, care i-a ascultat sistemultectonic Consecința universalizării formei semnificative a fost slăbirea dependenței sale de structurilestructurii Mandatul cu structura sa de fascicul purtător de rafturi s-a dovedit a face parte din placarea de piatră aunei structuri de lucru a unui perete de tip masiv de tip sau arcuit Modelele sistemului său, păstrând rolul estetic-constructiv și simbolic, au interacționat cu legile tehnice și constructive ale unei alte naturi Așadar, celulaarhitecturală romană a apărut - o combinație de suporturi masive conectate de un arc, și jumătatea -coloane atribuiteacestora, care poartă un antaboblast care trece deasupra arcului Această celulă a devenit o nouă metaforă pentrucombinarea expedienței și a valorii estetice Acesta a fost proiectat pentru prima dată pe fațada Tabuliei din Roma-clădirile din arhiva de stat a Republicii Romane, tăiate în versantul sud-est al Dealului Capitol ( î Hr ) În RomaImperială, au apărut compoziții grandioase, formate prin însumarea multor celule arcuite În coaja exterioară a spațiuluiînchis al amfiteatrelor a constat în ele Schițele eliptice ale planului acestor clădiri au exclus aceste diferențe întreelementele obișnuite și unghiulare Structura limbilor artistice ale arhitecturii *|Tami, care sunt inevitabile dacăplanul este dreptunghiular Un astfel de sistem a primit o expresie perfectă în amfiteatrul de patru mai multe ori alflavienilor din Roma -Coliseum ( - ani) O coajă exterioară puternică care se ridică cu m a fost deschisă afarăprin arcadele încadrate de coloane Alternarea ordinelor - toscane, ionice și corintene - și modulările subtile alecantităților îmbunătățesc percepția măreției întregului Intranjările marchează limitele nivelurilor, celulele cu arcuirecorespunzătoare secțiunilor care intră mai adânc în secțiuni Mandatul a devenit baza imaginii unei structuri destinatemaselor umane uriașe, un mijloc de organizare a structurii sale spațiale și a simbolului acesteia Celulele arhimale șiadecvate au dat o scară de valori intermediare între enormitatea întregului și a unei persoane Domeniul spațial alamfiteatrului a proporționat The tridimensionalitatea decorației ordinii în provinciile de est ale ImperiuluiRoman Mormânt din Petru, Iordania, I I BC e Xia cu mase umane umplute cu el;O persoană separată a rămas o măsură acelulelor Valorile celulelor sunt familiare percepției - înălțimea coloanelor coliseului este aproape de obișnuit pentruun mic templu sau busuioc - în același timp, prin conexiunea cu întregul, inalignabilitatea acestora este vizibilă înlegături Din celulele repetate din Roma, s -au format structurile multor tipuri - termenii, piețele, cazărmile,depozitele, apeductele - și nu folosesc neapărat un mandat (cum ar fi case cu mai multe stocuri „multipartment” din Romași Ostia) Structurile formate prin repetarea elementelor primare au devenit o inovație importantă din punct de vedereistoric a arhitecturii romane Atitudinea față de ordin ca sistem de unități care permit diverse combinații a extinsposibilitatea utilizării sale În coliseu, celulele de ordine cu ritmul repetării sale uniforme determină structuraîntregii cochilii a structurii și imaginea acesteia În alte clădiri publice din epoca romană, mandatul a fost folositpentru a crea accent pe cea principală Astfel, intrarea în tamburul panteonului uriaș a fost dezvăluită de un porticputernic, cu un fronton greu, ieșind pe fundalul unui perete nedivizat Celula arcuită spațial separată a devenit bazastructurii memoriale-arcul triumfal Aparent, o coloană a apărut în compoziția arcadelor triumfale pentru prima dată,atașată de perete, care poartă doar firmware -ul antaboblastului ieșind deasupra acestuia Această formă - o verticală formată dintr -o coloană și continuată de limbaj de arhitectură artistică în Krepovka -a devenit un mijloc convenabil de organizare ritmică a peretelui (un forum care trece la Roma, , cu coloane prefixe de-a lungul pereților laterali) În clădiri, termenii și busuiocul au început să fie folosiți ca suport pentru cruciadă(termeni mari în magnenii Lep-tis, g ; Termenii Dioclețianului la Roma, ) Atitudinea față de ordinul ca sistem deelemente pe baza căreia poate fi creată folosind anumite reguli, un număr infinit de combinații, arhitectura fantasticăa muralelor de perete capturate Imitațiile pitorești ale comenzii, combinate cu peisajul arhitectural, au început săapară deja în fresce ale „Al doilea stil” atât de catutate la sfârșitul secolului al II -lea BC e În tablourile „alpatrulea stil” după n e Motivele de comandă sunt formate în grămada de forme, a căror bizar este îmbunătățită printr-o perspectivă „imposibilă” cu deplasările planurilor Aceste fantezii arhitecturale reflectau trăsăturile unui idealestetic care a existat în conștiința de masă O varietate de structuri au început să apară în arhitectura imperiului,unde Arhitectura lui Brunneska și originile sale în protorensancensanța florentină Stânga Arcada Bisericii SanManato din Florența din dreapta Arcada Casei Educaționale din Florența, în , a început cele mai complicatecombinații de elemente de ordine au fost jucate foarte inventiv pe suprafețe uriașe ale pereților, a căror organizare afost complet lipsită de condiții de constrângere generate de un design sau funcție Astfel de compoziții au fost cele mainaturale în clădirile teatrale Câmpul pentru ei a fost fațada internă a scenei, ridicându -se la înălțimea completă ateatrului cu amfiteatrul său rece (teatre din Aspends, Maly Asia, II Century; E E ) O natură similară a fost primită decompoziții pe fațade plate ale structurilor reprezentative ale orașului, cum ar fi bibliotecile sau nimfele Unitateaenormului zid al nimfelor în milet a fost accentuată prin alternanța „șah” a două porticuri de coloană, încadrând nișeplasate uniform cu statui Arhitectul, care a creat porțile pieței de sud a Miletus ( ), prin intermediul decorului deordine, a căutat, dimpotrivă, să depășească planeitatea compoziției, să o dezvolte în trei -dimensionalitate aspațiului Cele trei -dimensionalitate a decorației ordinii a dezvoltat în special cu îndrăzneală arhitecturaprovinciilor de est ale Imperiului Ea a marcat deja fațadele mormintelor triburilor Nabake, grija limbilor artistice alearhitecturii * yug jt '/r' la lk^ - Limba artistică a arhitecturii Reconstrucția sistemului de ordine romanăîn Arhitectura Renașterii L B Alberti Palazzo din Ruchella din Florența - Natura sistemului de ordineantică în dezmembrarea Zidului Renașterii Palazzo Michelzzi Palazzo Medic-Rikikardi în Florența - în stâncilePetra, Monolituri uriașe de gresie roz (I Century BC) Se caracterizează prin comparații tensionate și contraste alepărților acruvante și profund spre vest, convexe și contururi curbate concave Modelele formării compozițiilor de ordineși funcționarea ordinelor în arhitectura Imperiului Roman s -au apropiat de legile limbajului natural decât orice altesisteme artistice ale arhitecturii Eliberarea mandatului de la condiționarea strictă cu proiectarea a făcut posibilărezolvarea flexibilă atât a problemelor de proiectare a ingineriei, cât și a problemelor artistice Viola Le Duke, înurma tendinței de moralizare a esteticii secolului - , i -a condamnat sever pe romani pentru acest lucru, recunoscândabilitatea inginerilor și organizatorilor El a scris: „În arhitectură romană, există, pe de o parte, o structură,veridică, o structură reală, utilitară, combinată pentru a executa un program, desenat de mâna unui maestru;Pe de altăparte, există o coajă în ea, o decorare care nu depinde de structură, la fel cum hainele sunt independente de corpuluman ” El pune întrebarea dacă romanul era un artist, ca grecii Pentru el, fără îndoială, nu Concluzia este evidentă -romanii nu ar trebui să fie imitați Cu toate acestea, timp de multe secole au imitat arhitectura romană Pentruarhitecții Renașterii, ea a servit ca prototip ideal;A fost urmată în felul ei de arhitecți ai barocului șiclasicismului Sistemul artistic arhitent al structurii limbilor artistice a arhitecturii Repetarea celulei deordine romană în arhitectura Renașterii L B Alberti Fațada bisericii din San Francesco din Rimini - dintextura Greciei, dimpotrivă, a rămas inaccesibilă repetărilor Doar neoclasicismul european și american a recurs lastilizarea „neo -grasă”, inspirată din literatura gândirii figurative, care a devenit o caracteristică caracteristică asecolului al XIX -lea Și în aceste stiluri, semnele arhitecturii grecești au fost transportate doar prin „semne”separate - coloane, amenajări, un fronton ridicat - inclus în compoziția provenită de la alte artistice sisteme Proprietatea limbajului artistic al arhitecturii romane, care a determinat posibilitatea adaptării la altecondiții istorice, adecvarea acesteia pentru exprimarea altor semnificații, a fost tocmai independența relativă astructurii funcționale și constructive a structurii Această independență a dus la conflictul intern al lucrărilor dearhitectură Acesta a exclus integritatea - marea cucerire a antichității grecești, dar a asigurat versatilitatealimbajului, capacitatea de a crea pe baza materialului său material artistic, asociate cu alte principii pentruconstruirea structurii structurilor, umplute cu alte semnificații Arhitecții Renașterii italiene au fost folosiți pedeplin de această oportunitate N I Conrad, ca fiind cel mai semnificativ pentru epoca renașterii mondiale, aidentificat trei circumstanțe: un sentiment liber al umanității;eliberarea minții de dogmele adante și denezdruncinat;Dependența de autoritățile antice, contrar autorităților până la cel mai apropiat, medieval În Italia,viziunea asupra lumii a limbajului artistic al arhitecturii Gu- Ordinea ca dezvoltarea tectonicii peretelui masiv A Palladio Bazilica din Vicenza, Manistii au îndreptat atenția asupra frumuseții auto -vale a lumii și aomului Calea către înțelegerea sa a fost văzută în studiu și imitație, ale căror obiecte sunt natura și realizărileanticilor În primul rând, arta Romei Imperiale, imperioase și retorice fascinate Puterea lui a cucerit, retorica lui afost reprodusă Pentru clasicul grec al gravitației - printre arhitecți, în orice caz - nu a apărut Homer a fost cititîmpreună cu autori latini, îndrăgit de motivele sculpturii elenistice Cu toate acestea, templele grecești de pestum șiSicilia, păstrate și ușor accesibile, nu au fost văzute în Renaștere Motivul pentru aceasta a fost doar ideeaexclusivității naționale și a superiorității culturale - „discursul” arhitecturii elenice părea nu numai mai puțininteligibil, ci și ireversibil Înțelegerea structurală-matematică a frumuseții, specifică Renașterii, este întruchipatăîn percepția clădirii ca organism integral, în dorința unei anumite independențe a formelor arhitecturale, care secaracterizează doar prin atitudinea unuia față de alta Acest principiu a răspuns de sistemul de comandă Legile sale audevenit disponibile în formă generală datorită faptului că la începutul secolului al XV -lea, „zece cărți desprearhitectură” din Vitruvius au fost citite din nou Mandatul a fost perceput ca un regulator de compoziție și, în acelașitimp, cu un simbol antropomorf care oferă mijloacele de a umple spațiul cu „frumusețe divină” și imagini Prima lucrarede arhitectură renascentistă este de obicei considerată o casă educațională din Florența, a început Filippo Brunelleskiîn Compoziția este structura limbilor artistice a arhitecturii Ideea unei „clădiri perfecte” înarhitectura Renașterii A Palladio Villa Rotonda din Vicenza, Chiy, ca și cum nu s -ar fi adresat direct lamoștenirea arhitecturii romane, continuând tradiția protorensanselor florentine Coloanele corintice fundamentale aleloggiei conectate prin arcade de piatră gri, pe care se află gama de pereți ai etajului doi - motivul principal alfațadei casei educaționale - seamănă cu arcada decorativă de pe fațada Baptisturiei San Giovanni ( ), cea maiimportantă lucrare a „stilului romanic” Tectonic, acest motiv este aproape de arcade, formând uleiul central alBisericii din Santa Croche, început în Arnolfo di Cambio Noul de aici este claritatea și completitudinea sistemuluiproporțional, care se bazează pe zborul arcadei, într -o diviziune clară a loggiei în celule, blocată de arcadenavigate, care au înlocuit continuitatea cruciadei gotic cu Gurts În vechiul de limbaj artistic al arhitecturii Absolutizarea canonului în arhitectura Renașterii Cinci ordine ale lui J B Vigniola Reizitsa din Biserica San Lorenzodin Florența, începută trei ani mai târziu decât casa educațională, Brunelleschi a creat standardul celulei spațialefinalizate în sine;Apoi a dezvoltat acest subiect în interiorul Capelei Pazzi (a început în ) Pilastri de piatrăsubțire, care se potrivește și arhitecților impuși pe pereții albi tencuiți seamănă cu eleganța decorativă aincrustărilor de marmură din arhitectura romanică din Florența Cu toate acestea, aici nu mai este doar o decorare aavionului, ci imaginea unui sistem de comandă subțire răcit, subordonându -se un spațiu închis Brunelleski nu uităadevărul formulat de Augustin: „Reflectarea unei persoane din oglindă nu ar trebui să fie o persoană reală care să fie oreflecție autentică” Nu citate, dar indicii și asociațiile au fost folosite de Michelotszo în compoziția PalazzoMedici Rikkardi ( - ), care a devenit standardul casei bogate ale orașului Renaștere Această versiune monumentalăa derogramei locuinței, a cărei centru este curtea, se confruntă cu membrana monumentală de piatră, împărțită în treiniveluri în conformitate cu numărul de etaje Nu există coloane sau pilastre, dar diviziunea zidului fațadei și tectonica sa metaforică, spunând că zidul estefacilitat de la nivel la nivel, reproduce spiritul sistemului de ordine antică (arhitectul părea să emane din nivelurileColiseumului )Cele mai imediate analogii este o cornișă puternică încununată Cu toate acestea, reconstrucția directă asistemului de ordine romană, care se bazează pe „istoriosofia” arhitecților teoretici care emană din Vitruvius, apredominat în arhitectura Renașterii italiene Primul care a apelat la prototipurile antichității Alberti, care a văzutîn „citând” cea mai bună oportunitate de a -și exprima idealul de arhitectură eroică și o personalitateputernică Palazzo-ul Ruchellai ( - ) construit de el are o fațadă organizată de trei niveluri de pilastri deordine, câmpurile dintre care sunt umplute cu rame arcuite ale ferestrelor Schema Coliseului se repetă, cu coloanelesale pe fundalul stâlpilor arcade Cu toate acestea, Alberti a aplicat aproape grafic această schemă pe corpul unuiperete masiv din Quadra de gresie, folosind cusăturile dintre blocurile de piatră și cadrele îngropate aleelementelor Avioanele lui Pilastre aproape că nu acționează în fața domeniului limbilor artistice ale arhitecturii Opțiuni pentru stil în clasicismul de la sfârșitul secolelor XVIII - începutul secolelor XIX A - K Rossi TeatrulStreet (strada Rossi) și clădirea Teatrului Alexandria, Petersburg, - B - D Zhilardi Lunin House, Moscova, - V - Casa în Uglich, început XIX Century Limbajul artistic al arhitecturii Pseudo -Classicism XX V -Reproducerea celor mai evidente semne de „clasici” F Johnson, X Harrison, M Abramovitz Centrul Lincoln din New York,anii ' pereți Pictând relația cadrului și umplerea acestuia, Alberti în același timp nu încalcă percepția structuriide perete autentice și nu creează impresia lucrării elementelor descrise de el Jocul este evident Schema folosită deAlberti pentru Palazzo din Ruchellai a fost repetată în mod repetat și a fost adusă la o perfecțiune ridicată în PalazzoRoman Della Kanchellery, atribuită lui Bramante (început în ) Gradările subtile ale cantităților îmbunătățescpercepția înălțimii volumului său magnific;Un pilaster uniform de grilă a schimbat alternanța ritmică a întinderilormari și mici Diviziunile orizontale aici sunt dezvăluite mai mari și decisive decât cele ale lui Alberti, cu toateacestea, relieful pilaster a rămas la fel de mic - mai degrabă imaginea formei decât forma arhitecturală Este interesantfaptul că, în Palazzo Torlonia, construit la Roma la începutul secolului al XVI -lea, schema fațadei Kanchelleria a fostcomplet repetată, dar pilastrii au primit un scutire suficient pentru percepția lor ca element „de lucru” „Jocul” s -adovedit a fi rupt, fațada peretelui masiv s -a transformat într -o asemănare înșelătoare a cadrului cu umplutură Albertiaparține, de asemenea, celui mai timpuriu exemplu de repetare a celulei romane arcuite cu arcuie, cu jumătate de coloaneatașate de stâlpii din Arcada-fațada vestică a Bisericii San Francesco din Rimini ( - ) Arhitectul a repetatformele arcului triumfal roman aici ( î Hr ) în același oraș sau întruchipând metafora „Biserica este o poartă cătrecer” sau satisface vanitatea conducătorului Rimini - Sijismondo Malatesta, al cărui mausoleu era pentru devinetemplul Această temă arhitecturală a fost răspândită în special în secolul al XVI-lea-a fost dezvoltată de Brahmante, A Da Sandallo-Jr , Y Sansovino Structura limbilor artistice ale arhitecturii J £-|Vignola și Serly nu numai că au folosit-o în clădiri, dar și -au canonizat tratatele La cea mai mare completitate, sistemul de mijloace artistice dearhitectură a Renașterii a fost condus de Andrea Palladio ( - ), a cărui lucrare a încheiat epoca PersonalitateaStăpânului s -a format printre cei încă puternici și bogați, dar deja a decretat Veneția Antichitatea pentru societateaei a fost un ideal atemporal, etern, iar limbajul artistic al ordinelor este baza universală a gândiriiarhitecturale „Jocul”, propus de Maeștrii Renașterii timpurii, ar fi trebuit să pară inacceptabil Mandatul pentru el nueste o metaforă încorporată, ci o transmisie întruchipată El caută o idee tectonică inițială în mandat și o realizeazăîn materialitatea completă a diferitelor combinații de mandat și perete În același timp, tabloul de perete în sine,ascultând structura generală, este separată pe bază, corp și nuntă Transformarea celulei romane arcuite în arcada așa-numitului bazilică construită de Palladio în Vicenza ( ) este caracteristică Arcadele tăiate în perete se bazează peperechi de coloane mici, desfășurate adânc în Medalioane surde între arcada arcului și ordinea mare în părțile cele maipuțin încordate ale peretelui înlocuite prin găuri rotunde Spațiul datorită acestor tehnici au intrat în tabloul deperete, ale căror corpuri au devenit vizibile Coloanele mari sunt percepute ca butoane care îi îmbunătățescrigiditatea Ca o dezvoltare plastică a peretelui, sunt percepute coloanele Kapi-Tanio din Vicenza ( ), care uneșteloggia și etajul doi principal Forțe Astfelarea a devenit o continuare și finalizare a Capitalelor Căutarea renașterii „eternelor” a început arhitecturaPalladio s -a extins și la organizarea planurilor, regulate, subordonate pentru a fi simetrie completă Villa Rotonda adevenit cea mai consistentă realizare a visului arhitectului de toate armonia pervazivă Palladio, datorită finalizăriisistemului pe care l -a creat, a rămas pentru generațiile ulterioare cele mai inteligibile dintre arhitecțiiRenașterii;Palladia nism, generată de autoritatea sa, a devenit un fenomen internațional care nu s -a dispărut de maibine de trei secole Arhitectura Renașterii italiene a recreat, practic utilizat și codificat limba ordinii clasice întratatele teoretice Această limbă a devenit un mijloc de a depăși tradițiile medievale - gotic în țările de la nord deAlpi, cele antice rusești, când transformarea culturii rusești la sfârșitul secolului al XVII -lea a capturatarhitectura și arhitectura Acest limbaj a devenit principalul material pentru formarea de sisteme artistice care s -audezvoltat în secolele XVII - XVIII Bifurcația stilistică a arhitecturii baroce și clasicismului nu a necesitat niciomodificare a sistemului arhitectural existent a avut o flexibilitate suficientă Arhitectura Europei și Americii de lasfârșitul XVIII - secole XIX din istoria artei acționează ca o unitate acoperită de conceptul general de „clasicism”, castil al epocii, care a servit drept întruchiparea celor mai diverse idealuri și valorile adoptate de Revoluția Francezăși Monarhia Rusă, tânăra democrație burgheză a Statelor Unite și vechea Anglie cu toate tradițiile sale De fapt, însă,complexitatea epocii a dat naștere la multe sisteme artistice, Limba artistică a arhitecturii Simbolismulelementelor Grădinii Japoneze Tabelul din îndrumările privind construcția grădinilor cu conținut ideologic și artisticdiferit Limbajul Ordinului Arhitectural, care a folosit toate aceste sisteme, a fost comun Canonizarea formelor sale adevenit și mai rigidă Raționalismul, produsul „epocii rațiunii”, a fost tradus în logica internă a acestui limbaj,închisă ermetic în propriile sale modele, în tectonicitatea sa imaginară În același timp, valorile care au fost asociatecu ordinea și elementele sale au devenit din ce în ce mai abstracte și abstracte Conectarea acestor valori cu forma adevenit mai puțin stabilă, în funcție de contextele culturale și de stările de spirit publice De-a lungul generației,percepția lor s-ar putea schimba într-un mod fundamental-ceea ce s-a întâmplat, de exemplu, în a treia sau a patradecenii a secolului al XIX-lea Pe fondul normativității stricte a limbajului ordinii arhitecturale din acest moment,introducerea în sistemul câtorva elemente sau caracteristici de comunicare identificate în mod clar între ele, proveninddin tradiția culturală națională, a făcut posibilă crearea de versiuni clar identificate stilul;Printre ele se numărăclasicismul rus, care a devenit cel mai semnificativ dintre aceste versiuni Originalitatea sa a apărut din percepțiaspecifică națională a spațiului și corespunzătoare acestei percepții a tehnicilor de formare a unui ansamblu (cel maiimpresionant implementat în ansamblul zonei centrului din Sankt Petersburg) Aceste tehnici s -au bazat pe tradițiaarhitecturii antice rusești, pentru care zidul avea o importanță deosebită - structura limbilor artistice alearhitecturii 'J , planul său și tabloul, ritmurile sale și plasticul său Utilizarea activă a colorației cu douăculori, cu o colorare intensă a suprafeței peretelui de cărămidă tencuită și a albului mandatului pe fundalul său dintradiția populară de lungă durată, precum și o gravitate pentru plastic suculent, care a dus la extinderea șigeneralizarea formularelor de ordine Flexibilitatea limbajului artistic a fost suficientă, astfel încât opțiunile localesă poată apărea în clasicismul rus - Petersburg, Moscova, „provincial” - fiecare dintre ei, la o examinare mai atentă,este, de asemenea, un compus destul de complicat În Moscova, de exemplu, stilul palatelor pompoase de pe Yauz -Golovinsky, Slobodsky, Razumovsky, Stroganovs, moșiile Batahov - și stilul vechiului - cu conacurile sale confortabileale nobilimii din mijloc Diferite modele de stil de viață și stereotipuri diferite de comportament au fost asociate cu onatură diferită (sau diferite nuanțe) de orientări de valoare și norme estetice Limbajul ordinii arhitecturale a oferito latitudine suficientă a sistemelor formale care ar fi trebuit să le satisfacă Viabilitatea acestui limbaj timp decinci secole a fost menținută de stabilitatea tipurilor de clădiri, pentru care a existat un modul spațial naturaldeterminat de ordin Revoluția industrială de la sfârșitul XVIII - secolele XIX a încălcat această armonie Pentruclădirile care au servit mase umane enorme în orașele în creștere și compactate, au devenit necesare spații mari, fărăsprijin Numărul de etaje de clădiri de birou și cumpărături a fost înmulțit, s-a format tipul de casă de închiriere cumai multe etaje formate din aceleași case-yats Metal și simbolic O formă creată de o grupare de elemente naturale Garden Mossy Saykhodzi în Kyoto, secolulXIV Plan Fotografie Fragment Limbajul artistic al arhitecturii I Forma simbolică a „Grădinii pietrelor” GrădinaRuanji din Kyoto, Vizualizare generală Planul limbilor artistice ale arhitecturii subiecte și construcții debeton armat a schimbat radical fundamentele obiective ale tectonicii Mandatul ar putea fi asociat cu noi structuri numaiprin costul compromisurilor, abandonând regulile „sintaxei” și proporțiile canonizate ale elementelor Atunci când seconectează cu clădiri multi -store, comanda a pierdut un rol de organizare structurală La mijlocul secolului al XIX-lea, clădirile de fabrică multi -store și de birouri cu un cadru turnat și o fațadă au apărut în Statele Unite, formatedin rândurile coloanelor standard din fontă conform sistemului de inginer J Bogardus, repetat pe toatepodelele Mandatul s -a dovedit a fi redus la peisaj, ceea ce a pierdut o cerere de conținut tectonic Eclectismul nu amai folosit sistemul de ordine, ci doar elementele lor, destul de arbitrar înlocuite în compoziție, care nu suntcorelate cu structura de ordine În sistemele artistice pseudo -clasice, ordinea nu mai reținea semne ale unui limbajformal special - un anumit set de „semne” și reguli universale ale combinației lor, o legătură stabilă între formă șisens Fiecare construcție pseudo -clasică se bazează pe o parte din propria utilizare a „citatului” sau a semnelor uneicompoziții clasice Ordinele arhitecturale în înțelegerea lor care aparține Renașterii au trecut în trecut Cu toateacestea, experiența formării și utilizării lor ne permite să înțelegem cele mai generale modele ale limbilor artisticeale arhitecturii Acum apelăm la sisteme artistice bazate în principal pe legile operei de arhitectură în ansamblu, peinteracțiunea spațiului și elementelor sale materiale În proiectarea materială a spațiului arhitectural pentruarhitectura Japoniei, clasic și modern, spațialitatea apare în prim plan Valorile sunt asociate în principal cusenzațiile spațiale vii și metodele specifice de implementare a acestora în formă arhitecturală Acest lucru se datoreazăfundamentelor profunde ale culturii naționale, cu istoria ei În Japonia antică, supranaturalul nu a încercat să sepersonifice Sensul simbolic a fost înzestrat cu forme naturale și spațiu în sine Printre peisaj, un loc a fost înevidență, care era considerat o locuință a zeității - „siki” Acest loc a fost închis, iar suprafața a fost așezată cupietricele - de natura neformată, lucru care a câștigat forma unui spațiu organizat s -a distins Astfel, a fost pusăbaza gândirii figurative, concentrată în formă spațială și care operează cu valori, care în cultura occidentală, aparțincategoriei de abstract În cele mai vechi așezări, zeitatea cu spațiul zeității - „siki” - a servit o platformă în fațahambarului din cereale din centru Acest prototip provine din forma unor sanctuare shinto antice O curte încadrată de maimulte garduri, acoperite uniform cu pietricele, printre care clădirea călărețului, clădirea Lanternei și asemănareaantică a hambarului Rose-aceasta este dezvoltarea ideii inițiale Spațiul organizat s -a distins prin simplă șirectivitatea contururilor Simetria absolută trebuia să simbolizeze puritatea și completitudinea în lumea necurată aimperfecțiunii umane Abaterile minore deliberate de la simetrie- ca o mutare de la axa porții în gardurile externe- aufost un gest de smerenie, care a vorbit despre inaccesibilitatea limbajului artistic al arhitecturii eforturilor umane(ansamblul sanctuarului din Ise) Ideea de simbol spațial a fost subordonată sistemului în ansamblu Ciclurile naturii aufost reproduse de o înlocuire periodică la fiecare douăzeci de ani din toate clădirile ansamblului cu altele noi, ca șicum ar repeta formele originale Alături de sanctuar, locul de reluare este păstrat După suprafața „Sika” și clădirilesunt recreate cu exactitate pe ea la vremea trecută, „originalele” sunt arse, eliberând următorul ciclu derenaștere Acest act simbolic afirmă natura tranzitorie a formelor materiale ale sanctuarului, nesemnificația lor încomparație cu eternitatea ideii, din nou și din nou întruchipată în organizarea spațiului Atitudinea creată de shintisma fost păstrată după Incertitudinea restricției, ca în Japonia, a pătruns în budism Spațiile sale religioase înarhitectura japoneză Palatul de țară din Katsura Sistemul hioid-filosofic a încurajat Kyoto, Un fragment dintr-oexpresie a ideilor și emoțiilor abstracte prin formele și starea naturii Simbolismul limbajului artistic bazat peformele spațiului natural organizat a fost întruchipată în arta de grădină a Japoniei medievale, care a luat formă ca ungen specific deja în secolele X -XII;Tema sa principală a fost Grădina Microcosmosului, întruchiparea Marelui în micuțareflecție concentrată Măreția naturii Cea mai mare etapă (secolele XIV -xvi) este asociată cu învățăturile sectei budiste din Zen În artă,calea a fost văzută nu indirect din motivul conexiunii creării și percepției;Imaginea-simbol și semn de imagine auacționat ca instrumente de înțelegere intuitivă a adevărului, inaccesibile gândirii logice Materialul principal almetaforelor figurative a fost spațiul decorat - conectivitatea sa, „fluxul” părților sale, implementarea secvențială asistemului În ea, au căutat oportunitatea de a întruchipa „Tao” - o bază profundă a tuturor lucrurilor O cerințăobligatorie a fost modestia abilității care nu se întâmplă - „Marea abilitate este similară cu inexperiența” Valoareaestetică a spațiului în sine și a elementelor care îl domină s -a retras, însă, înainte de semnificațiile pe care lesimbolizează În mărimea grădinii, semnificațiile vaste criptate au fost comprimate Elementele sale s -au conturat într-un fel de vocabular, care a asumat o lectură ambiguă, dar totuși suficient de stabilă Combinația de semne de munte șiapă a determinat schema principală a peisajului (în plus, a fost semne, deoarece apa, ca și muntele, ar putea fiprezentă în grădină ca fiind reală, astfel încât structura limbilor artistice a arhitecturii Forma spațialădeschisă dezvoltării Palatul suburban al Katsura din Kyoto, Plan și simbolic) O comparație a muntelui și a apei aîntruchipat doctrina lui Yin și Yang provenind din filozofia naturală chineză antică, a cărei confruntare stă la bazatuturor (Yang - un principiu luminos, masculin, simbolizat de munte, Yin -Dark, feminin apă) În cadrul acestei bazecomune, s -au dezvoltat grădini de diferite „gen” - o grădină de apă, o grădină de pietre, o grădină de mușchi Detaliileau fost prescrise de Canon, cu toate acestea, în diferite contexte, subordonate diferitelor sisteme, acestea s -audezvoltat în compoziție, a căror imagine este întotdeauna individuală Clădirea care subliniază esența imaginii distingegrădina de natura naturală Unul dintre eșantioanele clasice ale grădinii japoneze este Mossy Garden, care a creat în în mănăstirea Kito din Saykhodzie, călugărul Zen Muso Kokushi Spiritul calmului și al detașării domnește în aceastăinterpretare simbolică a țării ideale a budismului Zen Nucleul părții inferioare a grădinii este un iaz care are formaunui hieroglif care înseamnă inima Forma iazului depășește ceea ce este natural;Este simbolic și perceput tocmai casimbol - un ocean sau apă în general, întruchiparea lui Yin Miniatura rocilor-Faststeners nu este în niciun caz unmijloc al unei iluzii optice primitive-să arate un mic iaz mai mult decât este, dar mijloacele de a traduce percepțiaîntr-un plan de asociații figurative (conform uneia dintre interpretările Insula-A simbol al navelor care plutesc spreInsulele Cerești) A doua parte a grădinii, creată în stilul „peisajului uscat”, se ridică de -a lungul unei panteabrupte Aici, terenul și stâncile acoperă covorul dens al mușchiului cu combinații atent selectate de tonuri de lagalben pal până la gri-fi-fi- Limba artistică a arhitecturii Tradiția clasică în arhitectura japoneză modernă S Otani Clădirea Palatului Conferințelor din Kyoto, În stânga Vizualizare generală a dreptului Interiorul Hall ofLetow Peisajul neobișnuit îl duce dincolo de obișnuit Grădina mușchiului este împărțită în percepție în mișcare de -alungul unui anumit traseu, în care picturile fin organizate sunt înlocuite într -o secvență bine gândită Pentru un lanțde asociații, care se naște în același timp, totul este important - o schimbare a senzațiilor spațiale și a formelorplantelor, a contururilor grupurilor de pietre și a unei schimbări în ritmul mișcării, a detaliilor și a unei atmosfereemoționale generale Un exemplu caracteristic al transformării unui fragment de spațiu natural într -un simbol, precum„Sika” antică - o grădină de pietre la mănăstirea Roanji din Kyoto, creată la începutul secolului al XVI -lea Grădinaeste mică - un dreptunghi plat ( x m), conceput pentru a contempla de pe terasa casei Abbot Un perete de lut scăzutînchide restul Întreaga suprafață este acoperită cu un rake „pieptănat” cu o pietricel alb, pe fundalul căruia cincigrupuri formează pietre Manualul foarte evident al contururilor geometrice ale grădinii transferă percepția într -unplan de semnificații simbolice În interior, complexitatea ordinii este din nou afirmată, dar deja diferită, nunaturală Ritmul calm al suprafeței „canelurii” a pietricelelor și a unui grup de pietre, a căror locație estesubordonată evazivului și, în același timp, clar prezent, dă naștere asociațiilor ambigue și complexe Conținutulsimbolic nu este rezumat din semnificațiile elementelor, ci apare în sistemul relațiilor lor spațiale Imaginea bazată peopoziția și interpenetrarea celor două principii simbolizate de pietre („munte”) și stivuite cu caneluri cu pietricele(„apă”) conține o idee despre unitatea lui Yin și Yang, principalul în The Medieval Far Far Far Far Far Farte Cosmogoniaestică Totul din interiorul grădinii este asimetric și neregulat, este subordonat principiului incertitudinii, care acrescut din iraționalismul viziunii asupra lumii a Zen- Budism Structura limbilor artistice ale arhitecturii șq Unitatea mijloacelor spațiale-plastice de arhitectură șisculptură Templul din chichen-ICE, Mexic este semnificativ Necesită crearea activă a privitorului, a cărei imaginație dăun impuls structurii expresive a spațiului organizat O ~ Sigiliile elementelor specifică sunt o condiție indispensabilăpentru o astfel de co -creare El este favorizat de atmosfera de auto -despărțit, care domnește într -un spațiu clarizolat, dar nu izolat de mediu Simbolismul grădinilor a absorbit rămășițele mitologiei antice, natură spirituală;Ea s -abazat pe tipul de gândire figurativă, adus de utilizarea personajelor de scriere hieroglifică În grădini exista un felde cod cu care anumite tipuri de forme naturale și relații spațiale erau asociate cu un anumit sens Combinațiile depietre au fost citite aproape ca hieroglife Natura transformată a interacționat cu clădirile din unitatea imaginiiartistice Casa și grădina existau inextricabile și întruchipau un tip de gândire creativă Este dificil să dezvălui cuexactitate ceea ce determină restricția spațiului intern-cornișa unui acoperiș înalt, marginea platformei ridicate deplatformă sau rafturi subțiri de lemn și lumină, împingând sau în creștere garduri între ele Marginea este estompată,granița este vagă Deja această insolvență a interiorului din spațiul natural a fost înzestrată cu sensul Acoperișul,bazat pe rafturile unui cadru din lemn, a fost principalul element care a determinat calitatea specială a spațiuluiinterior și, în același timp, un simbol al locuinței, adăpost Integritatea interiorului a fost împărțită prin partițiimobile, ceea ce a făcut posibilă scurgerea acesteia sau împărțirea în camere care îndeplinesc diverse funcții fărăpierderea integrității Incompletitudinea lucrurilor - particularitatea interiorului japonez - europeni uimitori - sedatorează faptului că semnificația figurativă poartă spațiul în sine „Golul semnificativ” este caracteristic în specialtipului de locuință a nobilimii feudale, a cărei aspect datează de la sfârșitul secolului al XV -lea (stilulshoy) Imaginea de aici este determinată de integritatea dinamicii, deschisă dezvoltării sistemului spațial, relațiilorsale cu spațiile naturale din jur Acest sistem nu poate fi împărțit în unități semnificative elementare, determinatedoar de elemente materiale specifice Semnele de aici pot fi numite condițional părțile complexe ale structurii clădiriicare leagă celula cu trei dimensiuni a cadrului, partițiile asociate cu acesta, cortul de acoperiș și modulul planuluisimplu, pe care a fost căptușit podeaua Fiecare element și -a primit caracterul în funcție de locul din ierarhiaplanului și de funcția casei Limbajul artistic al arhitecturii Valoarea semantică a gradului de îndepărtare aclădirii de pe suprafața pământului Sus Piramida vrăjitorului din Chichen-yice, Mexic de mai jos Palatul conducătoruluidin Ushmal, Mexic, structura limbilor artistice a arhitecturii „j” | În compoziția clădirilor mari ale stiluluistilului, a fost utilizat un tip particular de ordine dinamică, deschisă pentru dezvoltarea ulterioară - ca în camerelerezidențiale ale Castelului Nidzo (Kyoto, secolul al XVII -lea) sau în Palatul rural din Katsura (secolul XVII ) Pavilioanele din care sunt pliate clădirile sunt grupate de -a lungul liniilor care sunt diagonale în raport cudirecțiile principale ale direcțiilor principale ale direcțiilor principale ale direcțiilor principale orientare Unastfel de sistem permite o schimbare a compoziției elementelor - ele pot fi completate, confiscate sau modificate fărăîncălcarea modelului general Fiecare fază a creșterii clădirilor - Pavilion - Pavilion din spatele pavilionului - însine a fost terminată, întrucât forma completată a copacului părea în orice etapă de creștere În cursul târziu alspațiilor dezvăluite grădinii, conștientizarea omului și lucrările sale ca parte a naturii și continuarea acesteia afost exprimată Organizarea spațiului s -a contopit cu un Forme de comportament estetizate, ceea ce s -a manifestat înceremonia ceaiului, a cărei ritual a fost conectată în secolul al XVI -leaVama de mănăstiri Zen și elemente ale culturiiurbane tinere care au dezvoltat noi forme de comunicare între oameni Acțiunea a unit oamenii în experiența esteticăgenerală Structura formei spațiale a servit în același timp ca mijloc de comunicare între oameni, direcționândcomportamentul și emoțiile unei persoane Acest obiectiv a fost și mijlocul artistic al diferitelor arte care poartă osingură imagine Convingerea arhitecturii clasice a Japoniei a făcut -o o sursă de stilizări sentimentale, în care adispărut sensul imaginii bazat pe relația spațiilor Protestul arhitecților japonezi moderni a fost un fel de „anti-vestrare”, care opera cu inversiunile obișnuite Cu toate acestea, posibilitatea dezvoltării serioase a principiilortradiționale în situația actuală a fost arătată de S Otani, care a construit clădirea conferințelor internaționale înKyoto ( ) El și -a creat forma spațială pe baza unei analize aparent raționale a funcțiilor: forma „strat” inferioarăa celor care necesită zone mari, Superior - asociat cu zone mici Toate împreună sunt înscrise în conturul trapezului, logic și pentru sala mare -întregul său spațiu se extinde acolo unde nevoia este mai mare în el, iar non -paralelele pereților îmbunătățescacustica Cu toate acestea, organizarea proceselor de viață a fost direcționată de un „sentiment de spațiu” -integritatea și „răspândirea” în straturi și venind din nou la unitate în volumul sălii mari Un sistem constructiv cusuporturi înclinate neobișnuite a fost secundar în acest plan Ca și în clădirile clasice, opoziția internă și externă afost eliminată aici - nu numai datorită faptului că internul este deschis pe scară largă și din multe puncte dininterior poate fi văzută din interior și din exterior, ci și pentru că caracteristica Tema tectonică a suporturilorînclinate aparține interiorului și interiorului, interiorului și interiorului și exteriorului Sistemul spațial, ca învechea arhitectură japoneză, cu contrastele sale și secvența implementării, determină principalul mijloc de influențăasupra emoțiilor;Este format în primul rând de imagine La fel ca în arhitectura veche, principiul incredibilității, unapel la co -crearea lucrărilor privitorului aici Funcția de semn a ocupat un loc semnificativ în arhitectura Americiiantice;Totuși, aici, limbajul plastic al formei arhitecturale s -a dezvoltat în principal De la formarea orașului deținută de sclavi, limba artistică a arhitecturii pre-statelor, ponderea enormă a muncii sociale, a fost îndreptată săaprobe puterea zeităților, ca și cum ar sta în spatele preoției și nobilimii, nu numai forțele și putere, dar șicunoștințe secrete care consolidează această putere Structura monumentală a devenit o „carte a vieții”, a întruchipatideea universului și a omului Acesta a inclus sisteme de simboluri în care fiecare element a fost înzestrat cu multevalori care trag lanțurile de asociere Funcția artei a fost determinată de faptul că indienii au văzut în ea aproapeprincipalul mijloc de a înțelege lumea Doar un artist, așa cum au crezut ei, poate pătrunde intuiția sa printr -o coajăde lucruri până la esența lor cea mai interioară Doar metaforele și simbolurile, dar nu și imaginile, ar putea exprimaaceastă presupusă esență - și forma unei opere de artă a devenit în primul rând metaforică Arhitectura din sistemul lora jucat un rol de unificare și structurare De parcă pereții structurilor monumentale ale centrelor rituale, acoperite cuun plex complex de ornamente și imagini simbolice, s -au transformat în foi uriașe de tratate Ordonarea organizăriisemantice a mesajului a fost principalul obiectiv al modelării Expresivitatea a fost uneori obținută în detrimentulechilibrului, armonia formei, plăcerea hedonistă a frumosului nu a făcut parte din sarcinile creativitățiiartistice Roțile care nu au ajuns la invenția roților care nu aveau arme de fier și nu știau animale de companie,indienii din America Centrală dețineau un sistem dezvoltat de cunoștințe în domeniul matematicii și astronomiei Desigur,simbolismul matematic, magia numerelor, expresia metaforică a timpului în cantități spațiale a jucat un rol important înarta lor Clădirile lor nu erau obiecte izolate-făceau parte din ansamblurile centrelor de administrație rituală, unitenu numai prin compus formal, ci și cu conexiuni de fond Doar grinzi de lemn și o boltă falsă formată din așezareazidărilor de ziduri masive de piatră servite pentru a acoperi spațiile;Prin urmare, clădirile nu aveau spații interneextinse O funcție simbolică figurativă a fost realizată în principal de plasticul volumului extern al clădirii, în caremasa a predominat cu adevărat Arhitectura și sculptura efectuată într -o modelare comună a obiectului - în același timp,plasticul ar putea acționa ca proprietatea maselor arhitecturale „osulture” în sine, aproape nu sunt completate deimagini sculpturale (ca în monumentele laconice din vremuri antice) sau de În finalizarea formei arhitecturale șisculpturale - până la transformarea clădirilor de suprafețe uriașe într -un relief continuu, a cărui țesătură organizatăritmic conectează elementele structurale -textice ale arhitecturii, ornamentului și imaginii Valoarea semantică era dejaînzestrată cu gradul de îndepărtare a construcției de pe suprafața pământului, nivelul oamenilor obișnuiți, în direcțiasoarelui îndumnezeit Prin urmare, cele mai semnificative tipuri de clădiri au fost ridicate la stiluri ridicate, careaveau apariția unor forme de peisaj stilizat - terase lungi sau „munți” - pasați, dreptunghiulari în plan, uneoripiramide conice Înalt - până la m sau mai mult - Piramidele au purtat templul Platforme- Structura limbilor artisticea arhitecturii Q Tradiție clasică în arhitectura modernă a Mexicului X O'Gorman Clădirea bibliotecii universitaredin Mexico City La începutul anilor ' Terras au fost aranjate pentru clădiri administrative și de palat Dreptunghiulplanului și orientarea acestuia către punctele cardinale Ei simbolizau corelația lucrării mâinilor umane cu schema cosmologică a patru elemente de luptă, care a stat la bazaideilor despre univers Numărul care acționează cu suficiente dovezi în construcția formei arhitecturale a fost înzestratcu conținut specific (numărul de niveluri de piramide concesibile, numărul scărilor scărilor, numărul de divizii de peplanurile verticale a fost adesea asociat cu un calendar constant -Nu numărul de luni și zile pe an, numărul de zile dinlună etc P ) Gradul de dependență a conținutului imaginii de structura întregului aici este foarte mare Rolul semneloreste jucat de volumele de stiluri și de încununarea clădirilor legate de anumite tipuri Structura acestor semneprincipale a fost subordonată la implementarea simbolurilor plastice formate din combinații de semne secundare abstracteși vizuale, care au specificat conținutul Organizarea spațială a orașelor în ansamblu a fost, de asemenea, înzestrată cuun sens simbolic Cartierele din capitala aztecii, Tenochtitlana, au luat formă în patru I limba artistică aarhitecturii de district, delimitate de crucea străzilor directe, orientate prin țările luminii și traversate într-uncentru ritual-administrator Fiecare district avea propriul său complex de templu și palatul conducătorului, situat pelaturile Piaței Centrale Sistemul în patru părți a fost, de asemenea, mai multe orașe amorfe din Maya-Chichen-Siza, Mayași alții Organizația socială a orașelor, care a fost condamnată în sistemul lor spațial, a fost subordonatăsimbolismului religios care reflecta imaginea lumii- Un câmp dreptunghiular, ca un câmp încredințat, cu „copacimondiali” în colțuri și în colțuri și în centru Zonele dreptunghiulare ale centrelor și cabinelor rituale sunt orientatecu precizie, în jurul căreia au fost grupate locuințe În același timp, Maya a fost dezvoltată de ansambluri asimetrice,al căror echilibru subțire a fost determinat de o relație dificil calculată între diferitele mase (acestea sunt Ushmal,Bonmopak, Palenka, Labna) Triburile care locuiau în centrul Mexicului erau, dimpotrivă, comisă o regularitate strictă,simetrie, ordinea bazată pe subordonarea sistemului și a părților sale până la încrucișarea axelor principale orientatecătre punctele cardinale Planul ruinelor uriașe ale orașului Teotihuacan ( km nord-est de Mexico City), care exista însecolele IV-IX, seamănă cu planurile obișnuite ale orașelor Imperiului Roman Natura organizării spațiului a corespuns,de asemenea, naturii elementelor din plastic complicate și mai blânde pictură - în orașele Maya, notată pringeneralizare, geometrizare și o anumită nuanță de raționalism - în Teotihuacan și tenochtitlans Mesajul figuratintegral, care a fost dedicat totalității formelor obiectului, a fost baza naturală a comunității principiilor deconturare în diferite forme de Art Dezvoltarea culturii din America Centrală pre -Columbiană la începutul secolului alXVI -lea a fost suprimată de Conquista Cu toate acestea, nu a murit fără urmă - multe dintre tradițiile ei au intrat încultura națiunilor moderne, unind componente diferite din punct de vedere etnic Expresivitatea înălțată a ultrabarrooko,care s -a dezvoltat în Mexic până la sfârșitul secolului al XVII -lea, mărturisește acest lucru În secolul XX, tradițiaantică a fost reînviată în formarea integrală, unirea arhitecturii, pictura și plasticul sculptural Rolul de frunte înacest sens a aparținut artiștilor-monumentalisti ai „Renașterii mexicane” -river, Sikeiros și Orosko Pictura a începutsă revendice transformarea spațiului real, acționând asupra percepției sale și nu numai crearea lumii spațiuluicondiționat pe avion Scopul unei direcții scurte, dar vii, care s-a dezvoltat până la începutul anilor ' , a fost „Artapentru toți”-o artă fuzionată cu viața în sine, eficientă ideologic pentru cel mai nepregătit privitor Funcția sacomunicativă a căutat să activeze complotul muralelor de perete și plasticitatea sculpturală, care merge la linialiteraturii Sisteme de simboluri în general precise au fost create pe baza tradițiilor artei populare Clădirile mari aufost subordonate principiului „Cartea vieții”, care a fost pusă în structuri antice;Cu toate acestea, prioritatea a fostacordată picturii și nu plasticului sculptural - ținând cont de natura constructivă a clădirilor moderne, a zidurilorlor, care s -au transformat în aproape două garduri dimensionale Rezultatul cel mai semnificativ a fost ansamblulorașului universitar din Mexico City (începutul anilor ' , layout-arhitects M Pani, E del Morality) Structuralimbilor artistice ale arhitecturii -|Sistemul spațial GFJ al acestei fabrici de educație uriaș (mai mult de de miide studenți) este unit de un spațiu deschis extins în jurul căruia sunt grupate cele mai mari și mai individualizatemase de clădiri;Asimetria grupurilor cu orientare exactă a structurilor amintește de compoziția centrelor religioasemaya Clădirile cu picturi murale de perete mari - rectorul și biblioteca - formează principalele orientări Un mozaicimens al bibliotecii (Arh Și Aut Mosaic H -O Gorman) Acesta acoperă suprafața tuturor celor patru fațade surde ale unei librării cu etaje interpretate ca foi ale coduluipictografic Bid-dimensionalitatea compoziției este conectată în mod natural la tectonica activității peretelui, pe careo poartă cadrul intern În tradiția națională, autorii complexului nu au văzut un set gata de „semne”, ci o sursă vie delegi semantice și structurale, în funcție de dezvoltarea conștiinței publice;Din unitatea conținutului artistic,unitatea sistemului de forme a crescut Dezvoltarea expresiei artistice în arhitectura trecutului nu este doar istoriaartei Experiența sa este importantă și pentru o soluție practică la problemele moderne Nu, istoria, tradițiile nu poartărăspunsuri gata la întrebările care apar astăzi, dar pot încuraja un gând creativ, împingând în direcții noi șifructuoase de căutări Arhitectul modern se ocupă de o situație specială: în culturile istorice, formele mediuluisubiect-spațial au fost pline de semnificații substanțiale care au semnificații umane, așa cum a fost în modnatural Situația care s -a dezvoltat acum necesită eforturi țintite energice Acest lucru este de înțeles Peste un secol,între mijlocul XIX și mijlocul secolului XX, au avut loc mai multe schimbări în arhitectură decât în ​​mileniul istorieisale înainte de această linie Natura materialelor din care sunt construite clădirile a fost diferită, proiectele șimetodele de construcție s -au schimbat Valorile structurilor și complexele lor au crescut de multe ori și de multe oricantitatea a ceea ce a fost construită - în ultimele sute de ani, au fost construite mai multe clădiri de capital decâtîn ​​întreaga istorie precedentă a omenirii În același timp, obiectivele sociale ale arhitecturii s -auschimbat Activitățile profesionale ale arhitecților sunt democratizate prin îndeplinirea funcțiilor în care suntimplicate mase umane uriașe În partea socialistă a lumii, pentru prima dată în istorie, arhitectura nu serveșteinteresele claselor conducătoare, ci tuturor oamenilor în ansamblu Sub presiunea schimbărilor calitative, conexiuniletradiționale dintre „semnele” formei arhitecturale și semnificațiile semantice și emoționale pe care le -aupurtat Formarea de noi legături stabile este dificil de dinamism pe care activitatea arhitecturală a dobândit-o „Nonpermisiunea” arhitecturii, care a devenit o consecință, se aplică unor tablouri uriașe ale noului mediu alhabitatului uman Acum este simțit de toți Necesitatea umanizării formelor mediului nou creat, pentru a le completa cuconținut legat de idei sociale, viziune asupra lumii, valori etice și estetice ale timpului nostru, a început săafecteze activ conștiința de masă și valoarea acesteia acceptată Tehnica modernă oferă oportunități uriașe nu numaipentru a satisface nevoile materiale și practice, ci și pentru formarea de limbaj artistic al arhitecturii apelului,pentru crearea de forme care afectează activ conștiința și emoțiile Direcțiile raționaliste ale arhitecturii moderne aucreat o bază metodologică pentru o soluție sistemică pentru problemele de proiectare Cu toate acestea, potențialulridicat al soluțiilor artistice, care, ar părea, are un arhitect astăzi, este obișnuit cu un grad foarte mic Dorința deo formă arhitecturală figurativă, substanțială, poate părea contrazicerea legilor Darth Stan, la care se supuneproducția industrială în masă Dar, așa cum am văzut, pe de o parte, în arhitectura trecutului, semnificația a fostadesea întruchipată cu ajutorul artei canonice, care nu depășește condiționalitate, uneori nu mai puțin strictă decâtcondiționalitatea standardului, pe de altă parte, Metodele moderne de standardizare implică deja posibilități destul delargi de formare, încă nu este semnificativă și, prin urmare, prea puțin utilizate Sarcinile arhitecturii moderne suntatât de complicate, mijloacele materiale și tehnice utilizate de aceasta sunt atât de diverse încât nu unul dintreprincipiile posibile ale construcției nu poate oferi lățimea și flexibilitatea limbajului arhitectural necesar pentruacesta Iar experimentele efectuate în arhitectura secolului XX au arătat acest lucru Nici ordonarea formei tipului desistem de comandă, nici expresivitatea bazată pe organizarea spațiilor și nici expresivitatea construcției maselorarhitecturale de promit separat o bază stabilă pentru un nou tip de limbaj artistic Sunt necesare pentru utilizareaarticulațiilor, utilizarea lor în unitatea interpenetizantă sintetică Înțelegerea artistică a standardului, capacitățilesale de formare tectonică și spațială poate oferi o bază expresivă, „țesătura” mediului urban, care nu seamănă cu formeliteralmente specifice ale ordinii clasice, dar jucând același rol în organizația structurală de clădiri șiclădiri Această „țesătură” poate servi pentru a forma sisteme spațiale care pot percepe valori semnificative (și în Aceasta poate apărea o anumită analogie cu limbajul clasic al spațiului arhitectural) Expresivitatea structurilorsociale incluse în ansamblurile din orașul modern se poate baza pe organizarea maselor lor, în limbajul expresivitățiiplastice, completate cu ajutorul altor arte spațiale (și în acest principiu, analogii cu limbajul clasic al maselorarhitecturale, completate prin pictură și sculptură) poate apărea și el Întregul ar trebui să fie polifonic Note și Alberti L B Zece cărți despre arhitectură Pe V Zubov T M , editura Academiei de ArhitecturăAll-Union, , p , Kagan M S Activitate umană M , Politizdat, , p , Panofsky E Înțeles în artevizuale Garden City, , p În studiile culturale sovietice, acest concept este dezvoltat de E S Markaryan(eseuri despre teoria culturii Erevan, editura SSR armene, ) Kagan M S Morfologia artei L , „Art”, , p , „Perspectiv” Universul Yale Presa New Haven, , n , p Le Corbusier Arhitectura secolului XX M , „Progres”, , p Vetrov A Semiotice și principalele sale probleme M , Politizdat, , p - Sossyur de F Cursullingvisticii generale M , Sotocgiz, , p Koenig G K Analisi del Linguaggio Architettonico Libreria EditriceFlorentina Firenze, ;Choiij F Semiologie et Urbanisme -„Rchitecture d’Aujurd’hui”, , n Prak N L Limbajulartictului Haga, Mouton, ;II ES-Selgren S Limba-tectură Lund, Studenți terur Lotman Yu M Articole despretipologia culturii Tartu, editura din TSU, ;Lotman Yu M Structura textului literar M , „Art”, ;Poetulcompoziției OSPENSKY B A M , „Art”, Mark of Zones V privind legile semioticelor și dezvoltării limbajuluiarhitectural - „Arhitectura URSS”, , nr ;Marca zonelor V F privind specificul limbajului artistic al mediuluisubiect-spațial - "Lucrările Vniite" estetică tehnică^" Ext , M , Streutmanis I A Potențialul emoționalinformativ al arhitecturii M , Stroyizdat, Ikonnikov A Pe unele modele ale dezvoltării limbajuluiarhitecturii - „Construcția și arhitectura Leningradului”, , nr ;Ikonnikov A Limba arhitecturii moderne -Nacarte: Artă și progres științific și tehnologic M , „Art”, ;Ikonnikov A cu privire la veridicitatea formelor demediu subiect-spațial - „Estetică tehnică”, , nr Semn, Sympols și Arhitectură New York, Jolm Wiley și Sons, Vitruvius Zece cărți despre arhitectură Pe F A Petrovsky M , editură a All-Union Acad, Arhitectură, ,p rădăcini de arhitectură americană contcmpory New York, Grove Press Inc , , p Masters of Architectureon Architecture M , „Art”, , p LOSEV A F Istoria esteticii antice Sopi Socrate Platon M , „Art”, , p CIT De: LOSEV A F Istoria esteticii antice Sopi Socrate Platon, s Limba artistică a arhitecturii Ibid ,P Ibid, p Masters of Architecture About Architecture, p Descartes R Lucrări selectate M , ,p TAUT V Arhitectură modernă Lon-Don, , p Masters of Architecture on Architecture, p PevsnerN Pionierii de Sign Modern Harmondsworth, Penguin Books, , p Masters of Architecture on Architecture,p Descartes R Lucrări selectate, p Broadbent G Rațional și Funcțional - În: raționaliștii Teorie șidesign în mișcări moderne Londra, Arhitecturală Press, , p - Florensky P Acțiunea templului ca sinteză aartei - „Makovets”, , nr , p Masters of Soviet Architecture on Architecture T M , „Art”, , p Masters of Architecture on Architecture, p Ginzburg M Reconstrucția socialistă a orașelor existente -„Revoluție și cultură”, , nr , p Tajuri M Arhitectură și utopie Cambridge, Mass , MIT Press, Conceptele de spațiu și timp perceptiv au fost introduse de B Russell (cunoștințe umane, sferele și granițele sale M , , p - );Sunt utilizate în literatura noastră modernă despre filozofia și psihologia percepției (percepțiaspațiului și a timpului L , „Știință”, ) Zobov R , Mostepanenko A Pe tipologia relațiilor spațio-temporale îndomeniul artei - În Ki : Ritm, spațiu și timp în literatură și artă L , „Science”, Bollnow O F Mensch undRaum Stuttgart, Kolhammer Verlag, , S - cm : Hali E T Limba silențioasă New York, Doubleday, ;HaliE T Antropologia spațiului - „Revizuire arhitecturală ”, VOI , n , Fechner Th Vorschule der Aesthe-tik BD , Leipzig, Zeising A Neue Lehre von den Pro-Portionen desMenschlichen Kor-Pers Leipzig, Vygotsky L S Psihologia artei Ed M , „Art”, , p Gregory R L Ochi și creier Pe din engleza M , „Progres”, , p – Lipps T Raumăthetik und Geoniet-Rische-OptischeTĂuschungen -In: Schriften des Gesellschaft Fur Psy-Chologische Forschung, II Samm-Lung, Heft - Leipzig, , S - Arncheim R Artă și percepție vizuală Londra, Faber și Faber, , p Raushenbach B V Construcțiispațiale în pictură M , „Science”, , p Vygotsky L S Psychology of Art, p Gabrichevsky A Spațiu șimasă în arhitectură - „Artă”, , nr , p Zeul V Z \ rchitecture ca spațiu New York, Horison Press, ,p Lynch K Imaginea orașului Cambrige, Mass , MIT Press, , p - Venturi R Complexitate și contra-dicții în arhitectură New York, , p Marx K Manuscrise economice și filozofice din -Marx K , Engels F Din lucrările timpurii Gervitizdat, M , , p Hawkins J , White J Unvement of the Secrets of Stonehenge M ,„Mir”, Gabrichevsky A Decret, deci , P – Nan L Munca mea - În Ki : Masters of Architecture AboutArchitecture, p Istoria generală a arhitecturii T M , Stroyizdat, , p Burov A K desprearhitectură M , Stroyizdat, , p Ikonnikov A , Stepanov G Osia -Note - | GG Sunteți o compoziție arhitecturală M , , „Art”, p VIOLLE LE DUKE Conversații despre arhitectură T M ,editură a All-Union Acad, Arhitectură, , p – Structura Marcuson V F , tectonică, imagine - Lucrările„estetice tehnice” vniite Ext M , Rybakov B Matematica arhitecturală a arhitecților antici -„Bufnițe Arheologie ", , nr ;Afanasyev K II Construirea unei forme arhitecturale de către arhitecții rușiantici M, editura Academiei de Științe a URSS, ;Shevelev I Logica armoniei arhitecturale M , Stroyizdat, PrakN L Limbajul arhitelor Mouton, Haga, Paris, , p Gyugo V Catedrala mamei pariziene a lui Dumnezeu, carteacinci, cap Ii Kagan M S Prelegeri despre estetica marxistă-leninistă L , Editura Universității de Stat din Leningrad, , p V I Lenin Poly Sobr Op , Vol , p Marcuson V F Semiotica și problemele artistice ale mediuluisubiect-spațial - În carte: Probleme de proiectare estetică M , , p Ibid , P Spensky B A despre semioticaartei Simpozion privind studiul structural al sistemelor de semne M , YZD-în Academia de Științe Usss, , p - Art of Asia și Africa M , „Știință”, ) Venturi R Ag-chitectură urâtă și obișnuită - În: „Forum arhitectural”,VOI , , n Marcuson V F Probleme moderne ale arhitecturii grecești antice Cultura și arta lumiiantice Materiale ale unei conferințe științifice M , "Owls Artist ", , p Vezi: Marr II I Femeile detransport, instrumente de autodefensa și producție în preistorie - Mediu Works, Vol L , Editura Academiei deȘtiințe URSS, , p - Desene practice privind construcția Bisericii Introducerii în Biserica FericitaFecioarei Maria în Regimentul Semenovsky compus și executat Constantin pe un ton M , , p [Prefață de I I Sviyazev] Sunt în Yu S Național și internațional în arhitectură sovietică M , Stroyizdat, ;Vezi și BorisovaE A Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului XIX M , „Știință”, Ginzburg M Arhitectura națională aparodilor URSS - „Arhitectură modernă”, , nr – , p DIN Kendzo Tanga Arhitectura Japoniei Tradiție șimodernitate M , „Progres”, , p Akhundov D A , Omarov O M Planurile celor mai vechi așezări înfățișate destâncile Gobust-on - „Uch Zap Azisi ”, Seria , nr , Baku, Hegel G -V -F Estetică T M , „Art”, ,p Hydion Spațiu, timp, arhitectură M , Stroyizdat, , p - „Forum arhitectural”, VOI , , n , p Ruskin J Cele șapte lămpi ale-chitecture Londra, J M Dent și S , , p Velflin G Renaștere șiBaroque M , „Zile vii”, , p Cohn-Wieener Povestea stilurilor de arte elegante M , „Cosmos”, , p - Giew S Arhitectură și Phe-Nomena of Transition Cambridge, Harv Univ Press, Istoria generală a arhitecturii T M , Stroyizdat, , p - Ibid, p Lotman Yu m Arta canonică ca paradox informațional - În carte: Problema Canon Q Limba artistică a arhitecturii în arta antică șimedievală din Asia și Africa, , p Vitruvius Despre arhitectură M , editura All-Union Acad, Arhitectură, , p Voronov A A Proiectare și ordine în arhitectura greacă antică Cultura și arta lumii antice Materialeale unei conferințe științifice în MLMI A S Pushkin M , "Owls Artist ", , p - Vitruvius Decret, op ,P VIOLLE LE DUKE E E Conversații despre arhitectură T M , editura All-Union Acad, Arhitectură, ,p – Conrad V I Vest și Est M , „Science”, Cit De: Gilbert K , Kun G Istoria esteticii M , editura,lit , , p - Zhuap Zi Cit De: filozofia chineză antică T M , „Gândire”, , p Aspectelesubstanțiale ale artei anticexane au fost studiate de X Fernandez p Materiale din plastic sculptural (vezi: Fernandezi/ Un ghid pentru începerea artelor mexicane până în prezent Chicago și Londra, Universitatea din Chicago, – )Lista ilustrațiilor V Gromius și A Mayer Fabrica „Fagus” din Alfeld Germania, a Picasso Fabrica din Hort delEbro b P Mondrian Compoziţie în A Ozanfan Compoziţie Le Corbusier Villa Savoy lângă Paris L Mis van der Roe Clădiri rezidențiale de pe cutia de udare a Shor Drive din Chicago de mai sus L Mis van derRoe Krown Hall la Institutul Tehnologic Illinois Chicago Mai jos A Gaudi Cripta Chapel Guel dinBarcelona - Templul lui Honsu din Karnak New Kingdom, Xi -xii secole BC e Axonometrie T X șiK -I Ditzengoffer, A Lurago Catedrala St Mikulasha în Praga - G Makaev Casă în PodsosenskyLane Moscova V Gromius Clădirea Bauhaus din Dessau Germania, de mai sus K Malevich ArhitectonAlfa Mai jos L Lisitsky Propune I Nikolaev Student House-Community din Donskoy Lane Moscova K Melnikov Club -le Rusakov la Moscova A Sant'elia Proiectul noului oraș de mai sus Portal Madrasah Shire-donpe Piața Registanului din Samarkand Secolul XVII Jos Sanctuar neolitic din Ierihon VII MERII î Hr e Axonometrie Castelul Blois Franţa Începutul secolului XVI de mai sus V Schuko, V Gelfreich Clădirea de teatru din Rostov-on-don - La parter S Serafimov, M Felger, S Kravets Clădirea promoției de stat în Kharkov - M Posokhin, L Dubek și alții Zona rezidențială experimentală Chertanovo de Nord la Moscova Începutul anului demai sus Castle Shambor Jos L Kan Construirea laboratoarelor medicale ale Universității din Philadelphia STATELE UNITEALE AMERICII - K Tange Centrul pentru comunicații de masă în Kofu Japonia - Catedrala St Sofiaîn Kyiv Karelian Hut în rezerva Kizhi K Kurokava Clădire rezidențială Obagin din Tokyo -] ț Limbaartistică a arhitecturii din orașul Timgad din Africa de Nord Foto aero A Potszo Plaphon of the Church of SanInya-Chi din Roma L Mis van der Roe Pavilionul Germaniei la o expoziție internațională din Barcelona din stânga Piața Susaninskaya din Kostroma Pe dreapta Piața Palatului din Leningrad Schema „modificărilor optice” înarhitectura Greciei antice Proporții ale Apollo din Belvedere și fațada Partenonului pe cerință de mai sus FațadaBisericii lui Ioan Teologul la o rundă în Novgorod Mai jos Fațada colibei țărănești Regiunea Kostroma de iluziivizuale Sistem A Zakharov Clădirea Amiralității din Leningrad - Haji George Casa Kuyumjioglu dinPlovdiva, Bulgaria A Grigoryev Conacul Khrushchev de pe Prechistenka (St Kropotkinskaya) din Moscova B Fuller Pavilionul SUA la Expoziția Mondială Expo- din Montreal E -L Bule Proiectul Monumentului către Newton Biserica de cricket din satul Krasnom Coloana Street din Palmyra, Siria II secolul Le Corbusier „Casăradiantă” din Marsilia - în stânga Coloane de bazilică în pestum VI Century BC e Pe dreapta Statuia Zeiței cuo iepură din insula Samos î Hr e Cariatii din Erechtheion P Lombroso Un fragment din fațada Skuo-La San Marcodin Veneția „Trident” de străzi care converg spre Piazza del Popolo Roma Vaults Catedrala din Le Mane,Franța - Le Corbusier Capella din Ronshan Franţa Sistem pentru izolarea și conectarea proceselor deviață care determină aspectul casei Sistem Cromlech Stonehenge lângă Salisbury, Marea Britanie - BC Reconstrucția casei în Ure În jurul anului î Hr e Piramida Cheops - BC e Parfenon pe Acropolis înAtena House of Vettis in Pompei I Century n e Apollodor Damasky Panteon în Roma - Anfimiy de troll șiIsidore din Milet Templul Sofiei din Constantinopol - Corul Catedralei din Le Mane, Franţa Catedrala din Magdeburg, Gdr XIII - XIV secole Spațiul public al vechiului sat rus Sistem Barma și oetichetă Templul lui Basil a fost binecuvântat pe Piața Roșie din Moscova - Lista ilustrațiilor -|Ț B Roselino Piața orașului din Pienz - în stânga F -l Wright Robi House din Chicago Îndreapta F -L Wright House Isabelle Roberts în River Forest Illinois F Johnson „Casă de sticlă” în NewCainen STATELE UNITE ALE AMERICII E Saarinen Aeroportul TWA din aeroportul Kennedy New York de maisus F Otto Pavilionul Germaniei pe Expo- la Montreal Sus V Shukhov Radio Mastric pe Shabolovka la Moscova A Poltoratsky, N Matusevich și alții Cartierul nr în zona Sosnovaya Polyana Leningrad B Krasilnikov, I Velikanov Teatrul muzical al copiilor centrale Moscova, K Tange Clădirea piscinei olimpice din Tokyo din dreapta A Palladio Palazzo Kapi-Tanio în Vicenza În dreapta I Zholtovsky Casa de pe Mokhova (acum - MarxAvenue) la Moscova de mai sus R Venturi Casă pentru persoanele în vârstă din Philadelphia Mai jos P Rudolph Casa pentru persoanele în vârstă din New Hive, - Capitale ale Templului Apollo din Corint î Hr e de mai sus Prototipuri ale ordinii grecești-dorice în structura lemnului-raw Orez V Marcuzon Jos Partea decolț a antezblentului Parthenona Mașina de la sfârșitul secolului XIX, repetând forma echipajului ecvestru de maisus Trezoreria Sevosin în Nara Japonia Jos Trezoreria occidentală a sanctuarului din Ise Japonia Turnul PalazzoVeckio din Florența - S Turchaninov Biserica Învierii din Kadashi Moscova, de mai sus A Fioravante Presupunere Catedrala din Moscova Kremlin – La parter Presupunere Catedrala dinVladimir - N Efimov Casa Ministerului Statului Proprietate din Piața Isaacevskaya din SanktPetersburg - a J Nash Carlon Terreis la Londra b J Nash Blaise Hamlet lângă Bristol IN J Nash Royal Pavilion din Brighton - P lupte Conacul Rukavishnikov din Nizhny Novgorod (Gorky) R Venturi O colibă ​​de schi în Aspen Colorado, SUA, P Eisenman Casă în Nordvik Vermont, SUA de maisus V Pokrovsky Clădirea Băncii din Nizhny Novgorod (Gorky) Mai jos F Shekhtel Clădirea stației Yaroslavl dinMoscova de mai sus A Aalto Interiorul Pavilionului finlandez la Expoziția Mondială din Chicago Maijos A Aalto Clădirea centrului satului Syaintsalo Finlanda K Tange Sala olimpică mică din Tokyo Icoane despre monolii de piatră -| Limba artistică a arhitecturii Tah Gobustan pe peninsula Aferon de coloane alehipostalului Sala Templului lui Amon din Karnak Egipt Sanctuarul Hajiar Kim din Malta În jurul anului î Hr e F Tsukkari Portalul Garden Palazzo Tsukkari din Roma a Ordinea templului lui Apollo din Corint b OrdineaPartenonului în Ordinea Partenonului și Ordinul Templului Apollo în bass a Reconstrucția sculpturii în timpaniafrontonului Partenon b Fragmentele conservate din sculptura din Partenon în Fațada nordică a Partenonei proporții alemandatului ionic conform canonului Vitruvius Colosseum în Roma - n e Fragment din planul de marmură al Romeidin North Time Arcul triumfal al lui Titus în Roma g e Termeni de Dioclețian la Roma, B e Fresce din „Alpatrulea stil” din Herculanum Aproximativ g e de porți ale pieței de sud în milet Asia Mică g e Pergamon-Mu-Zaum în Berlin, Gdr Mormânt în Petru Iordania I Century BC e în stânga Arcada Bisericii San Mignato dinFlorența Pe dreapta Arkada a unei case educaționale din Florența L B Alberti Palazzo din Ruchela din Florența - Michelzzi Palazzo Medic-Rikikar-Di în Florența - L B Alberti Fațada bisericii din SanFrancesco din Rimini - A Palladio Bazilica în Vicenza A Palladio Villa Rotonda în Vicenza Cinci ordine de Vignola a K Rossi Teatrul Street (acum - strada Rossi) și clădirea TeatruluiAlexandria Petersburg - b D Zhilardi Casa lui Lunin Moscova - în Casă în Uglich Început XIX Century F Johnson, X Harrison, M Abra-Movitz Centrul Lincoln din New York Tabel din managementul grădiniijaponeze Garden Mossy Saykhodzi în Kyoto Secolul XIV Grădina Roanji din Kyoto PalatulKatsura Kyoto Palatul Katsura Kyoto S Otani Clădirea Palatului Conferințelor din Kyoto Templul în chichen-ICE Mexic de mai sus Piramida vrăjitorului în chichen-ice Mexic Jos Palatul conducătorului dinUshmal Mexic X Otorman Clădirea bibliotecii universitare din Mexico City Începutul anului Introducere conținut Forma arhitecturală și ea Condiție percepții și organizarea estetică a formei arhitecturale Spațiu și masă în formarea unei forme arhitecturale Înțelesul semantic al formeiarhitecturale Structura unor limbi artistice ale arhitecturii Note Lista ilustrațiilor Ikonnikov A V Limbajul artistic al arhitecturii - M : Art- și de pagini, - P , Il - (Probleme de artă și arhitectură) Monografia este dedicată problemelor de expresivitate și imagini artistice înarhitectură Pe materialul arhitecților arhitecturii diferitelor țări și epoci, de la antichitate până la secolul XX, sedezvăluie dependența complexă a formei arhitecturale de scopul public al operelor de arhitectură Dezvoltarea diferitelorsisteme de limbaj artistic creată de arhitectură este urmărită Semnat pentru tipărire pe / / A Format de publicare x ]/ib Căștile sunt tăiate Tipărire mare Hârtia estezguduită Conv Trăi l Conv Kr -Ott Uch -IZD l Ed Nr Circulația Comandă Preț p K Editura „Artă” Moscova, Sobinovsky per , Ordinele Bannerului Roșu al casei de imprimare LeningradLeningrad nr numite după Ivan Fedorov Soyuzolgraphprom la Comitetul de Stat al USSR pentru editură, poligrafie șicomerț de carte Leningrad, Zvenigorodskaya St , 